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Dni 25 — 27 pazdziernika 1987 r. mozna $miato za-
tytutowacd: ,,Penderecki w Poznaniu'’.” Najpierw’ bo-
wiem, w niedziele, prowadzit on generding prébe z
Orkiestrg Filharmonii Poznariskiej, Chérem Filharmo-
nii Narodowe;j i solistami przed poniedziatkowym wy-
konaniem ,,Potskiego Requiem”. Wieczorem tegoz
dnia odby+a sie polska prapremiera nowej opery Pen-
dereckiego ,,Czarna maska'’ w Teatrze Wielkim w Poz-
naniu, z udziatem kompozytora wérdd publicznosci.
W poniedziatek odby+ta sie uroczysto$¢ nadania Pen-
dereckiemu tytutu doktora honoris causa w Uniwersy-
tecie Poznanskim, za$ wieczorem honorawy go$¢ Poz-
nania poprowadzit — jako dyrygent — wykonanie swo-
jego ,.Polskiego Requiem’’. We wtorek powtdrzono w
Operze ,,Czarng maske'’, juz pod niecbecna$¢ kompo-
zytora.

Pobytowi Pendereckiego w Poznaniu nadano niez-
wykle uroczysty charakter, nalezny zreszta wybitnym
osobostoéciom. Penderecki przy tej okazji nie szczg-
dzit wypowiedzi na temat swojej twdrczosci oraz na
inne tematy. Niektére z tych wypowiedzi zostaty opu-
blikowane, a juz na dtugo przed wystgpem poznan-
skim kompozytora ukazat sig w ,,Nureie’ potezmych
rozmiarOw  wywiad przeprowadzony z nim przez
Andrzeja Haegenbartha. Sa to na pewno materiaty
ukazujace w jaki$ sposéb te cechy osobowosci artysty,
jakich nie mozna dostrzec w wypowiedzi artystyczne;j, -
jaka dla kompozytora jest jego muzyka, dla mnie zre-
sztg najistotniejsza. Artysta bowiem najszczerzej prze-
mawia przez swoje dzieto. Tamte, stowne wy powiedzi
to przewaznie maska przystaniajgca cze$¢ prawdy
o cztowieku, maska zaktadana niekoniecznie $wiado-
mie. Nikt bowiem nie uniknie subiektywnosci w oce-
nie wiasnej, mato kto potrafi okresla¢ samego siebie
bez przybierania wystudiowanej pozy obiektywnego
obserwatora. Dlatego nie biore zbyt dostownie tego,
co ten czy 6w wybitny cztowiek méwi o sobie czy
tez o sprawach, na ktorych przeciez nie ma obowiaz-
ku sie znaé. Trzeba zajrze¢ pod te maske, zeby uj-
rze¢ prawdziwe oblicze artysty. Prawdziwe, bo uka-
zujgce na pierwszym planie rzeczywiste wartosci jakie
twoérca doktada do trwatego dorobku ludzkiej kul-
tury.

Krzysztof Penderecki jest znanym i uznanym w $wie-
cie kompozytorem, co udowadnia kolejny mi dzietami
swojej bogatej twdrczosci. Nic wiec dziwnego, ze zain-
teresowanie polskiej i $wiatowe] krytyki muzycznej
naszym kompozytorem jest tak ogromne. Rezultatem
tego zainteresowania sg liczne analizy warsztatu twor-
czego Pendereckiego, drég rozwoju oraz nieomal na-
ukowych dowoddéw wybitnosci i niepowtarzalnosci je-
go talentu. Do tego dorobku publicystycznego nie
bytbym w stanie doda¢ niczego nowego. Zatem, uzna-
jac w petni wspomniane opinie i sgdy o Pendereckim
zajme sie opisaniem swoich kontaktéw z jego muzyka
oraz wtasnych doznan i przemys$len z tych kontaktéw
wynikajacych.

Muzyke Krzysztofa Pendereckiego $ledze od dawna,
acz niezbyt pilnie. Przegladajac ostatnio katalog jego
utworéw zawstydzitem sig, Zze znam ich tak mato. Na-
tomiast z tego co poznatem bliZzej, zdotatem wybrac¢
dla siebie kilka dziet, do ktérych chetnie powracam.
Korzystam z kazdej nadarzajacej sie (rzadko, niestety)
okazji, by postucha¢ w zywym wykonaniu np. Trenu
,,Ofiarom Hiroszimy'’ czy ,,De natura sonoris’’, dzieta,
od ktérych kompozytor sie dzi§ jakby odZegnuje. A

dla mnie jest nadal atrakcyjny ten — jak na czas i |

miejsce powstania wspomnianych utworéw — nowa-
torski i bogaty arsenat $rodkéw, ktére odkrywaty
przede mng nieznany przedtem $wiat dZzwiekdw, uka-
zywaty mozliwosci tworzenia nowej muzyki odzna-
czajgcej sie oryginalng urodg. Bo naprawde w latach
pigecédziesigtych juz, sprzykrzyty mi sie owe liczne
proby kompozytorow tworzacych szare, bezbarwne
.kawatki"’ powstajgce na skutek odchodzenia twor-
céw ,,za wszelkg ceng’’ od tonalnosci, do ktérej, jakito
moZna pyto zauwazy¢ rwaia sie ich dusza. Penderees
ki za$ miat atonalno$¢ we krwi, wiec tworzy+ bez ob-
cigzen, szczerze, prawdziwie. | pewnie dlatego jego
muzyka, cho¢ architektonicznie jeszcze niezdecydo-
wana, budzita od razu nie wymuszone niczym (np. ty-
tu_%em) zainteresowanie i fascynacje. Jedli o mnie cho-
dzi, to trwa ona do dzis.

_Pasje wg $w. tukasza” nagrana na pfytach naby-
fem jak tylko si¢ ukazata i, nie powiem, ze czesto ,
ale przestuchuje ja. znajdujac zawsze jakis nowy po-
wod do utwierdzenia sig w przekonaniu, ze jest 1o
dzieto nie tylko rozmiarami wielkie. Niezmiennie na-
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tomiast odnajduje'w tej samej muzyce jej wysoce hu-
manistyczne walory. Podkreslam, ze chodzi mi tutaj
o walory muzyczne, ktérych, jesli s3 naprawde, nie
pomniejszy nawet
tresci dzieta.

Kazda dziedzina sztuki ma swoj odrebny sposéb od-

. dziatywania na odbiorce. Muzyka istnieje w czasie,

dzieje sie w ograniczonym odcinku czasu i w tymze
czasie odbiorca moze poddac si¢ jej oddziatywaniu. W
naszym kregu kulturowym wyksztatcit sig jaki$ typ

wrazliwosci, powodujacy np. to, Zze muzyka statyczna, |

ptynaca réwnym, jednostajnym nurtem wydaje si¢ po
prostu nuZaca, cho¢ ta sama muzyka w innej kulturze
moze uchodzi¢ za arcydzieto. Dla nas muzyka musi
posiada¢ swojg dramaturgig; musi ona ksztattowac na-
sze doznania, tworzy¢ i zmienia¢ napigcia, nastroje,
powodowac¢ réznego typu wzruszenia. Chodzi tylko o
to, Zeby kompozytor swym dzietem te naszg wrazli-
wo$¢ poruszyt, zeby jego muzyka posiadata dramatur-
gie dla naszej wrazliwosci ,,przyswajalng”’. Humanizm
muzyki wyptywa tu z faktu, ze tworca, jesli chodzi o

sposdb odczuwania $wiata dzwigkdéw, jest po prostu -

jednym z nas. Z ta tylko réznica, ze jego wrazliwosc,
jego wyobraznia dzwigkowa sa nieporéwnanie wyzej
rozwiniete. Natomiast poziom warsztatu tworczego,
nowoczesno$é $rodkdw wyrazu, atrakcyjno$é jezyka
muzycznego itp. to niejako dodatkowe cechy wybit-
nosci, bez ktérych zresztg zaden, choc¢by nie wiem jak

- utalentowany kompozytor nie utrwali $ladu swojej

obecnos$ci w danej kulturze. Jest przy tym rzeczq
oczywistg, ze im wybitniejszy kompozytor, tym bar-
dziej przepojona duchem humanizmu moze by¢ jego
muzy ka.

,Pasja’’ i w podobny sposdb ,,Polskie Requiem'’
(wykonane w Poznaniu w poniedziatek 26 pazdzierni-

ka, pomiedzy | i |l premierg ,,Czarnej maski) $wiadcza,
moim zdaniem o niewatpliwej wybitnosci kompozyto-|

ra. Po tym stwierdzeniu nie moge dotkna¢ zwigzku
muzyki ze stowem, jaki w obu wymienionych dzie-
tach wystepuje. Jest to bowiem problem do rozwigza-
nia trudny. Stowo — tekst literacki, poezja, proza, na

nieznajomos¢ pozamuzycznych‘

muzyke przetozyé sie nie daje; rzadzi sie swoimi pra-
wami. Co wiecej: dramaturgia tekstu stownego — dla
wyrazniejszego zobrazowania zagadnienia nazwijmy jg
linig napig¢ — ot6z ta linia przebiega w tekscie literac-
kim i muzyce zupetnie inaczej. Inne jest w tekscie
choéby roztozenie akcentéw, w innym czasie i w inny
sposdb przebiegajg i funkcjonujg kulminacje, wycisze-
nia itp., niz to powinno wystepowa¢ w dobrej muzy-
ce; dobrej, a wigc takiej, ktérej linia napie¢, dramatur-
gia, przystaje do wrazliwosci wyrobionego odbiorcy *
muzyki. Komponujac muzyke ,,po linii"’ tekstu mozZna
go co najwyzej pieknie zilustrowac efektami dzwigko-
wymi, podkresli¢, wzmocnié przezycie wywo+tane zna-
- czeniem stéw, ale taka muzyka okazuje si¢ zupetnie
niezdolna do samodzielnego bytu, gdyz jej wartos¢ ar-
tystyczna jest, delikatnie méwiac, nik4ta.

Tworzac ,,Pasje’’ czy ,,Requiem’” Penderecki, wzo-
rem swoich wielkich poprzednikéw zadbat przede
wszystkim o doskonato$¢ architektoniczng muzyki,
co byto mozliwe do osiaggniecia poprzez ingerencje
| kompozytora w warstwe stowng. Z nadrzedno$ci mu-
zyki, jej ,.formy” wynikaja wtasnie te wszystkie pow-

térzenia, przesunigcia czy nakfadanie si¢ fragmentéw

tekstu."Dodajmy jeszcze, Ze owa muzyka Pendereckie-
go, padobnie jak to jest wwvnad,ku,jeio wielkich po-
"~ przednikéw stanowi dla uzytych tu tekstow liturgicz-
nych wspaniaty ekwiwalent wyrazowy. Wspomnijmy
nawiasem, ze zarzuca sie Pendereckiemu stosowanie

,taniej ilustracyjnosci’’. Osobiscie uwazam, Ze .ilustra-
cyjnos¢ wtedy tylko jest ,tania’’ kiedy poza stuzebng
role wobec semantyki tekstu nie wychodzi. U Pende-
reckiego te ilustracyjne efekty funkcjonujg wyraznie
rébwniez jako elementy formotworcze, zatem nie moz-
na z ich stosowania czyni¢ kompozytorowi zarzutu. W
koricu nawet w ,,Requiem’’ samego Mozarta mozna sie
czego$ w rodzaju ilustracyjnosci doszukac.

Zupetnie nowy rodzaj jezyka muzycznego zastoso-
wa+t Penderecki w ,,Czarnej masce’’, operze skompo-
nowanej do dramatu Gerharta Hauptmanna pod tym
samym tytutem. Wyznam od razu, ze nie jest to dzie-
‘to operowe, za ktorym chciatbym sie po $wiecie uga-
nia¢. Co nie znaczy, ze nie dostrzegtem i tutaj wyso-
kiego mistrzostwa kompozytorskiego Krzysztofa Pen-
dereckiego. Nie znatem i nie widziatem na scenie
,.Czarnej miaski’’ Hauptmanna, ale po przeczytaniu
polskiego przektadu libretta nie wydaje mi sie, zeby
bez tej muzyki mozna by ja percypowaé z zacieka-
wieniem. Sukces Pendereckiego polega tu, jak sadze,
na tym wtasnie, ze swojg muzykga tchnat w te sztuke
ducha, Ze zrobit z niej dopiero teatr z prawdziwego
zdarzenia. Ta muzyka dodaje akcji rozpgdu; ta muzy-
ka nie tylko podkre$la, ale wrecz wyolbrzymia zawar-
ty w stownej warstwie dramatyzm poszczegdlinych
scen; ta muzyka wreszcie zmusza wszystkich wyko-
nawcéw do maksymalnego wysitku. Stuchacza -tez.
| to w stopniu wywotujagcym zmeczenie, a w kon-
sekwencji czesciowe zobojetnignie na to, co sie w tej
dzwigkowej warstwie opery dzieje.

Penderecki zastosowat tu /wracajac do kwestii je-
zyka muzycznego/ ostre $rodki wyrazu, niekiedy z
brutalng sitq atakujgce stuch odbiorcy. Dobrze ! Nie
boje sie kulminacji uzyskiwanych za pomocag nawet
,.najdzikszych’ wspd6tbrzmien. Ale przeciez w ,,Czar-
nej masce’ sg nieomal same kulminacje ! Wyglada na
to, ze kompozytor tropit — scena po scenie — 1 wyta-
wiat kazdy $lad dramatyzmu i tadowat w nie swoj
muzyczny dynamit. Potem wychodzi sie z teatru nie
pamietajagc wiele z tej catej, skadingd kunsztownie
skomponowanej muzyki. Kunsztownie, bo trudno
inaczej nazwac¢ te wszystkie ensamblowe, wokalne
i instrumentacyjne ,,majstersztyki’’ ukazujgce lwi pa-
zur kompozytora i pokazujace, ze w tym gatunku
znakomicie sie czuje. Trzeba tylko, co jednak nie jest
tatwe, skupi¢ na nie wytezong uwage, sprobowad
choc¢by czesciowo je zanalizowac, by dostrzec atrak-
cyjno$¢ owych elementéw, z ktdérych twoérca z taka
I-swobodg, polotem, nierzadko i dowcipem buduje te —
— powtérzmy — kunsztowne konstrukcje. Ale spré-
bujmy sobie odpowiedzie¢ na pytanie: kto chodzi do
opery na opere po to tylko, by $ledzié¢, odkrywac i
analizowa¢ przez péttorej godziny tajniki warsztatu
kompozytora ? Jestem przekonany, ze dla przecigtnie
dstuchanego z muzykg wspb+tczesng odbiorcy wystar-
czy jedna wyjeta z catosci ,scena’’ do takiego anali-
tycznego stuchania. Moze to dostarczy¢ wiele satys-
fakcji, szczegdlnie w warunkach umozliwiajacych cat-
kowite skupienie sie na muzyce. Bo prawdopodobnie
,.Czarnej maski’’ trzeba uczy¢ sie stuchaé. A czas po-

kaze czy warto.




