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Duch czasu
i duch tworczosc

‘0Odpowiadam nie tylko wobec organizatora i zespotu ludzi,
ktorzy mi ufajg, ale takze wobec ludzi, ktorzy przejma

Teatr Klasyki

Polskiej, gdy ja przestane nim kierowac" — mowl

Jarostaw Gajewski w rozmowie z Jackiem Kopcinskim.

JACEK KOPCINSKI 27 marca, w Miedzynarodowy Dzien Teatru, zostat
powotany Teatr Klasyki Polskiej. Nowy teatr poprzedzita dzialalnos¢
Fundacji Teatr Klasyki Polskiej, ktéra w latach 2020-2022 data osiem
premier. Spektakle te zwrdcity uwage publicznosci, ale krytycy srodo-
wisko teatralne niespecjalnie sie nimi interesowali. Dopiero powofanie
TKP wzbudzito reakcje, a to z powodu budzetu, w ktory teatr zostat
wyposazony przez ministra kultury. Chodzi o niebagatelng sume dzie-
sieciu milionéw zlotych. W tej sprawie zabralo glos wielu powaznych
przedstawicieli srodowiska teatralnego. W o$wiadczeniach publicznych
i rozmowach kuluarowych stwierdzili oni, ze w czasach, kiedy teatry
publiczne borykaja si¢ z brakiem funduszy na realizacj¢ zaplanowanych
premier i organizuja publiczne zbiérki pieniedzy (przyktadem ostatnia
akcja teatru w Legnicy), teatr, ktory nie ma swojej siedziby, ktory do-
piero rozpoczyna dziatalnoé¢, zostat zbyt hojnie wyposazony. Pojawita
sie tez sugestia, ze Teatr Klasyki Polskiej jest instytucja powolang
przez PiS dla zréwnowazenia dominacji lewicowego $wiatopogladu

i zwiazanej z nim estetyki w polskim teatrze.

JAROSEAW GAJEWSKI Ta sugestia w mojej ocenie zdecydowanie
przecenia mozliwosci instytucji, jaka jest TKP. Lekcewazy tez sztuke. ..

KOPCINSKI Na pewno jedng z jej mozliwych postaci — kostiumowy
teatr dramatyczny. Pelnisz obowigzki dyrektora TKP, bierzesz wigc
odpowiedzialnos¢ nie tylko za ksztalt artystyczny nowej instytucji, ale
takze za przyznany jej budzet. Chciatbym Cig prosic o odniesienie si¢
do krytyki sformulowanej pod adresem ministerstwa i TKP, przede
wszystkim jednak o wytlumaczenie przyczyny tak wielkiej dotacji.
Dlaczego tak duzo pieniedzy trafifo na konto teatru i jak beda one
wykorzystane?

GAJEWSKI Nie umiem sie odnies¢ do Srodowiskowej krytyki na tyle,
na ile ja znam, i nie catkiem jg rozumiem, poniewaz nie jest meryto-
ryczna. Czasami stysze, Ze te pienigdze nalezaly si¢ komus innemu, a nie
TKP, i te cze$¢ ,krytyki” rozumiem. Sadze jednak, ze nie ma tak

prostego przelozenia, nasza instytucja nie otrzymata pienig¢dzy, ktore
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mogly trafi¢ do innych teatrow. Jej budzet nie zostal stworzony poprzez
uszczuplenie jakiejkolwiek dotacji. Jednoczesnie nikt nie pyta o rzeczy-
wisty koszt prowadzenia takiej instytucji, jakq tworzymy. Instytucji,
ktora ma okreslone cele, swéj program i konkretne plany repertuarowe
przedstawione na stronie ministerstwa. Nikt tez nie odnosit si¢ do naszych
wezesniejszych dziatari w ramach Fundacji Teatr Klasyki Polskiej, bo
ich zwykle nie znal. Spotykam si¢ raczej z probg emocjonalnego zde-
precjonowania mnie i calej instytucji. Méwig zaréwno o ludziach ze
srodowiska teatralnego, jak i o przedstawicielach czg¢$ci prasy. Owszem,
to prawda — odpowiadam teraz za bardzo duze pienigdze, choc nie
jest to suma dziesiagtkéw milionow ztotych. Konkretnie jest to siedem
milionow piecset tysiecy, ktére od marca do grudnia przeznaczymy na
cele publiczne. Czyli na zbudowanie podstaw instytucji panstwowej,
ktéra bedzie warsztatem pracy dla wielu pokolen artystow teatru. Ktora
stanie sie miejscem praktyk dla cennych, a zaniedbanych umiejgtno-
§ci — i przede wszystkim uzupetni braki w obecnosci klasyki polskie]
w polskich teatrach.

KOPCINSKI O tych brakach chciatbym porozmawia¢ nieco pdozniej,
na razie zostanmy przy budzecie TKP. Jak zostal on skonstruowany

i jak zamierzasz wydac te siedem i pot miliona do korica roku?

GAJEWSKI Na poczatek przypomneg, Ze energia statyczna jest wyzsza
od energii kinetycznej, to znaczy: zeby wprawic co$ w ruch, trzeba wyge-
nerowad wiecej energii, niz zeby utrzymac rzecz w ruchu. Teatr, ktory
ma wlasna siedzibe, magazyny, baz¢ materialows, ktory w koncu ma
wlasny zespol, potrzebuje o wiele mniej srodkéw niz teatr, ktéry do-
piero powstaje, a na dodatek ma ambicj¢ prezentowac przedstawienia
w calej Polsce. W tej chwili jesteémy w momencie przejmowania
od Fundacji Teatr Klasyki Polskiej jej zasobow i uzupelniania ich
o narzedzia konieczne do funkcjonowania instytucji. Dla przyktadu -
osiemdziesiat procent kostiuméw z tych o§émiu przedstawien, o ktérych
wspomniales, byto wypozyczane. Chcemy je mie¢ na wiasnosc, kupujemy
je wiec od najemc6w albo szyjemy kopie od nowa. Do ich przechowywania,

a takze do przechowywania kilku scenografii i rekwizytow potrze-
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bujemy okolo czterystu metrow kwadratowych magazynu, ktory
bedziemy wynajmowac. Potrzebujemy tez co najmniej dwustu metréow
kwadratowych powierzchni biurowej oraz powierzchni na sale prob.
Rozmawiamy w Oficynie Ermitazu, naszej siedzibie, gdzie jest okoto sto
metréw powierzchni biurowej, ktora bedzie wykorzystywana rowniez
jako miejsce debat i ekspozycji. Organizujemy kancelari¢ prawng i biuro
prasowe, ktore takze musi mie¢ swoje miejsce do pracy. Znalezlismy juz
lokale, w ktorych bedzie pracowac ksiegowosc, kadry, ptace, mamy tez
miejsce na serwerownie, sale konferencyjng i miejsce prezentacji pro-
jektow przygotowywanych spektakli. Przygotowujemy réwniez wlasng
pralnie i prasowalnie kostiuméw, bo tak bedzie taniej, choc oczywiscie
nie obejdziemy sie bez zaprzyjaznionych pracowni krawieckich Teatru
Narodowego, Teatru Polskiego, Teatru Wielkiego — Opery Narodowej.
Bez nich w zasadzie zaden teatr grajacy dzisiaj klasyke w Warszawie

nie moze sie obejsc.
KOPCINSKI Czy jest to wspotpraca instytucjonalna?

GAJEWSKI Na razie nie. Od trzech lat korzystamy z dobrej woli i czasu

rzemieslnikow z tych pracowni.

KOPCINSKI A co ze scenografig, rekwizytami, calym zapleczem
technicznym?

GAJEWSKI Scenografie i rekwizyty tworzymy réwniez w oparciu o ze-
Wnetrzne Zrédla pracy.
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Jednak budowanie zaplecza materialowego to nie wszystko. Pienigdze
ministerstwa przeznaczamy na okolo czterdziesci piec etatow, w tym
na okoto dwadziescia etatow aktorskich. Plan rozwoju instytucji jest
taki, ze proporcje zespotu artystycznego i zespotu obstugujacego calg
instytucje wynoszg jeden do trzech. Jedna cz¢s$¢ to zesp6t artystyczny,
trzy cze$ci to zespot administracyjny, zespol techniczny i pozostale
zespoly obstugi przedstawien. Od stycznia dotacza do nas kolejni
aktorzy, ktorzy obecnie maja rézne zobowigzania zawodowe. Do konca
sezonu 2024/2025 zamierzamy osiggna¢ liczbe okoto trzydziestu etatéw
aktorskich.

KOPCINSKI Wyjasnij dokladniej, na czym polega to przejmowanie
zasobow Fundacji TKP. Przeciez fundacja takze korzystala z dotacji
ministerialnych. Czy teatr nie kupuje wigc dobr sfinansowanych wczes-

niej z publicznych pieniedzy?

GAJEWSKI Nie kupujemy tych dobr od fundacji, lecz od podmiotow,
ktore jej je wypozyczaly. Tworzymy od nowa rzeczy, ktérych nie mozna
kupi¢. Fundacja jest bytem prawnym, ktéry podpisal umowg z ministrem
na prowadzenie tej instytucji. Do pewnego stopnia jest wigc wspot-
organizatorem tej instytucji. I gtéwnym dostarczycielem energii na
start. Osiem przedstawien, baza materialowa, kostiumowa, to jest nie
najgorszy poczatek. Dodam, ze fundacja jest obecnie niezaleznym
bytem prawnym, ma swoje wladze i plany. Najwazniejsze dla nas jest
w tej fundacji to, ze pierwszym punktem jej statutu jest wspieranie
instytucji Teatru Klasyki Polskiej. To ona ma uzupetniac jego budzet na
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produkcje i eksploatacje przedstawien. Jest to powszechna praktyka, ze
instytucja powotuje na swoje potrzeby fundacje. Natomiast my jestesmy
jednym z dwéch wyjatkéw w kraju, gdzie to fundacja co$ stworzyla
i na podstawie dzialalnoci tej instytucji panstwo, reprezentowane
przez ministra kultury, instytucjonalizuje te dzialalno$¢, zadajac od
fundacji jej wsparcia na rzecz TKP. Na podstawie stosownej umowy caly
majatek, ktory zostal stworzony przez fundacjg, a pochodzit z roznych
zrodet, gléwnie publicznych, ale takze prywatnych, jest w dyspozycji
instytucji Teatru Klasyki Polskiej.

KOPCINSKI Wiec nie ma takiej sytuacji, ze Ty jako byty prezes fundacji
sprzedajesz obecnemu petnigcemu obowigzki dyrektora Teatru Klasyki
Polskiej dobro, ktére wczesniej zostalo wytworzone za panstwowe

pienigdze?

GAJEWSKI W TKP nie ma miejsca na tego typu praktyki. Jestesmy
instytucja panstwowa, co oznacza, ze od samego poczatku podlegamy
i bedziemy podlegaé rozmaitym kontrolom. Wiasnie si¢ przygotowu-
jemy do najwazniejszej z nich, czyli do tej pierwszej, kompleksowej,
ktéra bedzie pod koniec roku. Zdaje sobie sprawe, ze zakres wiedzy
potrzebny do prowadzenia takiej instytucji si¢ dzisiaj zmienia. I ze
moga si¢ pojawi¢ bledy. Dlatego postrzegam tg kontrolg jako cos, co
da mi nowa wiedze i wyobrazenie o potencjalnych zagrozeniach. A jest

ich sporo, i to na kazdym kroku.

KOPCINSKI Czy spektakle prezentowane przez TKP w calej Polsce
beda biletowane? Spojrzalem na strong Waszego teatru | zauwazyltem,
7e wstep na Sluby panietiskie grane w Ostrofgce byt wolny. Zyski nie
sa Wam potrzebne?
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GAJEWSKI Wplywy oczywiscie sa niezbedne dla utrzymania kondycji
instytucji i jej rozwoju. Gramy ten spektakl w trybie promocy)nym,
liczac na to, Ze za chwilg zostaniemy tam zaproszeni z calym cztero-
czesciowym Festiwalem Fredrowskim. Mamy tez nadzieje, ze Festiwal
Mrozkowski, ktéry produkujemy od roku 2021, rowniez zawita do
Ostroieki.

KOPCINSKI Festiwal to jest cykl kilku przestawien tego samego autora
pokazywanych dzien po dniu w tym samym osrodku. Ile razy w tym

roku udalo Wam sie taki festiwal zagrac?

GAJEWSKI W czerwcu zorganizowalismy Festiwal Fredrowski w Lazien-
kach. W ciagu trzech dni zagrali$my sze$¢ przedstawien przy frekwencji
przekraczajacej liczbe dostepnych biletow. W sierpniu dali$my suple-
ment do tego festiwalu w przestrzeniach plenerowych wokot Ermitazu
w Lazienkach. We wrzeéniu ruszamy z tym festiwalem w Polske. Na ten

moment mamy juz podpisang umowg z trzema osrodkami.

KOPCINSKI Tylko z trzema? Przeciez spektakle objazdowe z gwiazdorska
obsada, produkowane przez liczne prywatne firmy producenckie (Teatr
Gudejko czy Tito Productions), odwiedzaja wiele roznych osrodkow.
Podobnie teatry publiczne i niezalezne, ktdre co roku biorg udzial
w ambitnym artystycznie programie Teatr Polska Instytutu Teatralne-

go W Warszawie.

GAJEWSKI Kooperacja TKP jest dopiero budowana. Na razie korzy-
stamy z przychylnosci rozmaitych wiadz i instytucji. Nasze spektakle
wymagaja znacznie wigkszej logistyki transportowej 1 technicznej niz

kameralne przedstawienia produkowane przez wymienione przez
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Ciebie teatry. Na razie wynajmujemy transport. Byc moze w grudniu
bedziemy mie¢ dwa samochody, ktore w ciggu dwoch lat wygeneruja
widoczne oszczednosci — w stosunku do tego, jak fundacja wydawala

pienigdze na transport i przemieszczanie sig.

KOPCINSKI Tegoroczne objazdy byty jednak nieliczne, a fundusze

ogromne.

GAJEWSKI Z liczby przedstawien bedziemy sig rozlicza¢ pod koniec
roku, choé z cata pewnoscia bedzie ich mniej niz w roku przysztym,
kiedy to planujemy zagra¢ okoto dwustu spektakli. W tym roku zaje-
lismy sie przede wszystkim organizacja instytucji teatru. Mimo to gramy
sporo i nie tracimy kontaktu z widzami (na pazdziernik mamy zakon-
traktowanych dwadziescia jeden przedstawien, podobnie bedzie
w listopadzie i grudniu). I stale budujemy tez sie¢ osrodkow i teatrow,
ktére moglyby z nami wspotpracowac. We Francji majg ciekawy system.
Do centrali w Paryzu przychodzi trupa, gra kawalek swojego przed-
stawienia i jesli si¢ spodoba, cale przedstawienie ma zapewnionych
po kilka pokazéw w kilku osrodkach. Taki system zapewnia bezpie-
czefistwo finansowe dla produkcji objazdowych. Z kolei w Finlandii
sa dziesigtki domow produkcyjnych, ktore majg swoje sceny. [ te sceny
nawzajem sie wymieniaja tym, co powstaje wokol nich. W zachodnich
teatrach istnieje tez system, ktory nazywa sig rigs theater. Tworzg go
teatry bez siedziby, finansowane przez panstwo, ktore majq za zadanie
eksploatowa¢ przedstawienia specjalnie przygotowane do objazdu,
a wyprodukowane wczesniej przez stale teatry. To takze jest dla nas

jakim$ punktem odniesienia.

KOPCINSKI Czy tegoroczne pienigdze przeznaczone bgdg rowniez na
wynajecie sal w Warszawie?

GAJEWSKI Tak, na przyklad w Lazienkach. Wejscie do teatru w Stare]
Oranzerii — ktora jest przede wszystkim eksploatowana przez Polska
Opere Kameralng - kosztuje niemate pienigdze. Musimy sig jednoczes-
nie adaptowa¢ do rygoréw postawionych przez konserwatora zabytkow

i ministra kultury.

KOPCINSKI Musicie sie tez podporzadkowac rygorom ministra finansow.
Czy Wasza dotacja bedzie rozliczona w tym roku? Czy tez budzet jest
tak skonstruowany, by mozna bylo z niego czerpa¢ w przysztym roku

i nastepnych latach?

GAJEWSKI Nie ma takiej mozliwoéci, zeby$my nie wydali w tym
roku powierzonych nam $rodkéw. I wszystko bedzie oczywiscie do

sprawdzenia.
KOPCINSKI Przyszty rok to bedzie czas po rozruchu.
GAJEWSKI Nie, rozruch potrwa do marca 2025.

KOPCINSKI Liczycie wiec na kolejne dziesig¢ milionow przez kolejne
dwa lata?

GAJEWSKI Liczymy na wigcej, poniewaz chcemy si¢ dynamicznie roz-
wijaé. Dazymy do tego, aby mie¢ przynajmniej dwa zespoty, ktore beda

jezdzi¢ na zmiane. Jeden pracujacy, w miarg mozliwosci, w Warszawie,
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drugi w trasie. Jednocze$nie szukamy wtasnej sceny. W Centrum
Przemystow Kreatywnych na Pradze przy ulicy Miﬁskiej 65 jest duza
przestrzen po dawnych zakladach drukarskich. Niewykluczone, ze
w znaczacej czesci bedzie ona oddana do naszej dyspozycji. Tam mozna
zrobi¢ bardzo duzy spektakl, zagrac na przyktad Nie-Boskg komedig,
Ksiedza Marka czy nawet Noc listopadowg. Niemniej na razie nie widz¢
tam przestrzeni na scen¢ kameralng. Takg, jakq mamy w Starej Oran-
zerii, gdzie gramy m.in. Powrét posta Juliana Ursyna Niemcewicza,

utwor, ktory dwiescie czterdziesci lat temu mial tam swg prapremierg.

KOPCINSKI Plany teatru sa bardzo ambitne, zastanawiam sig, czy
zdaiysz je zrealizowa¢. Na jak diugo podpisates swoj kontrakt pelnig-
cego funkcje dyrektora?

GAJEWSKI Do 30 sierpnia 2024. W kazdej chwili mogg jednak zostac

odwotany.

KOPCINSKI Jednoczeénie chyba spodziewasz sig, ze zostaniesz powofany

na dyrektora?

GAJEWSKI Zabiegam o to, ale pozostaje pytanie, jak dtugi bedzie ten
kontrakt? Zdaje sobie sprawe, ze tutaj odpowiadam nie tylko wobec
organizatora i zespotu ludzi, ktorzy mi ufaja, ale takze wobec tych ludzi,
ktorzy te instytucje przejmg, kiedy ja z niej odejde.

KOPCINSKI Wynik wyboréw z pewnoscig bedzie miat wplyw na jej losy.

GAJEWSKI Z pewnoécia, mam jednak nadzieje, ze praktyka artystyczna,
ktorej daliSmy poczatek, nie zostanie przerwana.

KOPCINSKI M6wisz o stylu pracy na tekstach klasycznych?

GAJEWSKI Moéwie zwlaszcza o praktykach aktorskich i rezyserskich.
A takze o praktyce uwaznego czytania tekstu i grania go w wersji ory-
ginalnej. M6wie o wierszu jako najwyzszej formie mowy scenicznej,
ktérej wszyscy aktorzy uczg si¢ w szkotach, a potem nie majg gdzie jej
praktykowa¢, bo dla wielu rezyserow wiersz jest przeszkoda. Znaczna
czeé¢ naszego repertuaru klasycznego jest pisana wierszem. Jezeli nie
bedziemy potrafili poradzi¢ sobie z t3 formg, pozostanie nam jedynie
przepisywanie tych tekstow.

KOPCINSKI Czy dlatego do rezyserii Fredry zatrudnite$ Michata Choro-

siniskiego, aktora znanego giéwnie z seriali?

Znaczna czesS¢ naszego repertuaru
klasycznego jest pisana wierszem.
Jezeli nie bedziemy potrafili poradzic
sobie z tg formg, pozostanie nam
jedynie przepisywanie dawnych
tekstow.

Jarostaw Gajewski
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GAJEWSKI To Michat Chorosinski zaproponowal mi granie w dwoch
rezyserowanych przez siebie tekstach fredrowskich. Obu nas zatrudnial
wowczas przedstawiciel fundacji. Chorosinski bardzo dobrze czuje
wiersz fredrowski. Co wazniejsze, jest bardzo otwarty na to, co ludzie
z wigkszym od niego doswiadczeniem wnosza do spektaklu. Sprawa
wiersza to jest rodzaj ustalenia konwencji przez rezysera. Rodzaj
ustalenia sposobu porozumiewania si¢ z aktorami i porozumienia sie
aktoréw z widownig. Ta konwencja obecnie zanika. Trzeba ja na nowo
ustanawiac. Wiersz staropolski, oprocz pewnych regut wersyfikacyjnych,
skfadniowych, leksykalnych, musi by¢ odkryty przez poszczegdlna
indywidualno$c¢ aktorskg na potrzeby konwencji, ktéra dyktuje

rezyser.

KOPCINSKI Rozumiem, ze fundacja produkujgc wezesniej swoje spek-
takle, mogta wybiera¢ wspotpracownikéw wedtug wlasnej woli. Teatr
Klasyki Polskiej, jako instytucja publiczna, ma jednak zobowiazania
wobec dziatajagcych w Polsce rezyserow. Czy masz zamiar poszerzaé ich
grono? Czy widzisz takich, ktérzy by spetniali wysrubowane wymagania,
jesli chodzi o prace z klasycznymi tekstami?

GAJEWSKI Do tej pory rezyserowatl w fundacji Michat Chorosinski
- gléwnie spektakle fredrowskie, rezyserowalem ja - dwa spektakle
mrozkowskie, teraz trzeci. Biore pod uwage to, ze moja dziatalnos¢
rezyserska w zasadzie si¢ koniczy razem z rozpoczeciem mojej dziatal-
nosci organizatorskiej (Epaminondas, ktérego wlasnie przygotowuje,
jest zaszloscig z roku 2021). Pracowa¢ na scenie bedg inni: Tomasz
Man, ktory zrobil Powrét posta Ursyna Niemcewicza i Lidia Sadowa,
ktéra wyrezyserowala Sluby panieriskie. Tomasz Man w sezonie witka-
cowskim (bo za taki uwazamy sezon 2024/2025) bedzie rezyserowat
Mgtwe z Adamem Woronowiczem w roli Pawta Bezdeki. Drugi dramat
Witkacego zrobi Mateusz Olszewski. Na rocznice otwarcia Teatru Klasyki
Polskiej planujemy premiere¢ Ksiedza Marka Juliusza Stowackiego,
ktora przygotuje Jacek Raginis-Krolikiewicz. Z kolei Dariusz Kowalski
zrobi Promethidiona Norwida w konwencji teatru rapsodycznego.
Rozmawiamy tez z Maciejem Wojtyszka, ktéry najprawdopodobnie;
wyrezyseruje listy carycy Katarzyny ITi kroéla Stanistawa Augusta Po-
niatowskiego. Bedziemy zabiegac o tych rezyseréw, ktérzy nie musza
przepisywac tekstow klasycznych, zeby je wystawic.

KOPCINSKI Gracie duzo komedii Aleksandra Fredry. Po Andrzeju
Lapickim miano pierwszego ,.fredrysty” dziedziczy dzi$ Jan Englert,
dla ktérego sztuki autora Slubéw panieriskich s czystym zrédtem
polszczyzny. Wspétpracowales z Englertem przy Fredrze.

GAJEWSKI Bylem jego asystentem przy przedstawieniu dyplomowym
Fredraszki, ktore rezyserowat w warszawskiej PWST (dzi§ AT), a ktére
potem, w nowej wersji, powtorzyl w Teatrze Narodowym. Méwit wtedy:
»1ym juz trzeba si¢ bawi¢. Nie wolno tego studiowaé. Szkoda czasu na
zglebianie kontekstu obyczajowego. Kontekstu filozoficznego. Ten tekst
jest czystg zabawg. Ten jezyk jest wcigz zywy. Da sie nim méwic”. I to jest
prawda. Ale prawda jest rowniez to, ze studia nad obyczajem tamtego
czasu nie szkodzg jezykowi i Fredrze na scenie. Zalozenie, ze Fredro
reprezentuje jakgs filozofig, ze ona si¢ zmienia i rozwija z kazdym spek-
taklem, tez nie jest zle. Takie, odrobine reinhardtowskie potraktowanie
repertuaru fredrowskiego nie szkodzi najbardziej wyrafinowanej zabawie.
Englert widzi zresztg Fredrg jako czes¢ zupelnie powaznej zabawy rozu-
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mianej jako igranie czlowieka z wlasng tozsamoscia i z wlasnym losem.
[ to mi si¢ bardzo podoba. W mojej pamigci weiaz zywo pozostaja jeszcze
Dejmek i Lapicki. Andrzej Lapicki, ktéremu do konca zycia bede
wdzigczny za to, Ze na pol roku przed swojg $miercia zaproponowat mi
zagranie Fredry w swojej adaptacji Trzy po trzy. Nie rozpoczelismy tej
produkcji, poniewaz Andrzej umart. Otoz jego Sluby panieriskie z Janem
Englertem i Joasig Szczepkowska, Ewa Domarnska i Wojtkiem Alaborskim,
tudziez z Anng Seniuk i Janem Matyjaszkiewiczem, to jest cos, czego
nic nie wymaze z mojej pamieci teatralnej. Rola Anieli w wykonaniu
Joasi Szczepkowskiej to jest arcyrola, dzigki kt6rej wiem, jak graé Fredre.
Wreszcie Dejmek i jego Zemsta, robiona zreszta wielokrotnie. Ta, ktéra
widzialem, powstala w Teatrze Polskim, z Anig Seniuk - wielkg Podstolina,
z Lomnickim i Tadeuszem Bartosikiem - wielkim Cze$nikiem. Ta rola
nie byla doceniona, na mnie jednak, studencie wéwczas trzeciego,
czwartego roku, zrobita ogromne wrazenie. Dyndalski Baera tez byt
znakomity, dlatego ze aktor grajac, w niepowtarzalnie komiczny sposéb
»umniejszyt si¢”. Dejmek doskonale prowadzit aktoréw, ale tez $wietnie
czytal tekst. Zrezygnowal z gestu podania reki na koniec. Jeden z recen-
zentow napisat swoj esej na temat tego przedstawienia, zaczynajac od
tytutu Nie ma zgody, Mopanku. Ot6z wydaje mi sie, ze tak tam nie bylo.
Dejmek nie odmawia zgody, tylko méwi, ze to jest bardzo trudny proces
I na razie nie mamy na to sity. Jakby odsuwat ten gest w jakis wyzszy
wymiar, na razie nam niedostepny. Budzito to mdj zachwyt i ten ton

staram sie nasladowac.

KOPCINSKI Czy takze rezyserujac zapomniane komedie z drugiego,
mato znanego okresu twérczosci Fredry, kiedy pisat do szuflady?

GAJEWSKI Od marca pracuje ze studentami nad Wychowankg. Ta pézna
komedia zmienita m¢j stosunek do Fredry. Jest to jeden z dwéch naj-
wigkszych utwordw tego autora.

KOPCINSKI Wymieniajgc nazwiska Lapickiego i Dejmka, nawiazates
tylko do jednej z kilku tradycji wystawiania po wojnie komedii Fre-
dry. Historycy teatru nazywaja ja ,,opowiescia o dawnym obyczaju”.
Jan Englert, przy calej jego atencji dla jezyka Fredry, to z kolei repre-
zentant tych inscenizatoréw, ktdérzy dostrzegali w autorze Meza i Zony
»tworce zabawnych fabul”, a w jego sztukach material na $wietna kome-
dig. Ale istnial w polskim teatrze takze nurt rewizji historycznych, réznych
modernizacji, a nawet dekonstrukcji. Najciekawszym przykladem
takiego stosunku do Fredry byly spektakle Jerzego Kreczmara (jego
stynne Dozywocie z1963), potem Andrzeja Wajdy, Zygmunta Hiibnera,
Mikotaja Grabowskiego. Czy w TKP znajda zatrudnienie ich uczniowie?

Uporczywe bieganie za nowoscia
O0znacza czasami otwieranie drzwi
dawno otwartych oraz lekcewazenie
widza. | odwrotnie, mierzenie sie

Z rzeczami starymi musi sie odbywac
Zawsze na Nowo, zeby sie z widzem
dogadac.

Jarostaw Gajewski




rozmowa z dyrektorem Teatru Klasyki Polskiej

GAJEWSKI Najbardziej zywo w pamigci mam Zemste Hiibnera z Teatru
Powszechnego wystawiona w 1978 roku. Wyrezyserowal on komedie
Fredry tak, jakby na scenie odbywata si¢ proba, a nie spektakl. W zasadzie
kazda inscenizacja, jezeli nie ma tonu proby, eksperymentu, wiele traci.
Hiibner jest punktem zwrotnym w interpretacji Fredry, ale w tej chwili
to nie jest nasz kierunek, poniewaz eksperyment zagubil proporcje
i zdominowat klasyke polskg w teatrze. W sezonie 2016/2017 bylem
przewodniczacym komisji ,,Klasyki Zywej” - konkursu na wystawianie
dziet polskiej literatury dawnej. Przerazil mnie stan warsztatu teatralnego,
ktory byt oddelegowywany do realizacji tych przedsiewzie¢. Zaniepo-
koil mnie tez stan umystow mlodych rezyseréw siegajacych po klasyke.
Dominowalo przekonanie, Ze rezyserujac dawne teksty, trzeba je przede
wszystkim skompromitowac. Po Zemscie w rezyserii Anny Augusty-
nowicz w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie jedna z mlodych
rezyserek powiedziala, ze ma nadzieje, ze to jest ostatnie przedstawienie
tej sztuki. Przedstawienie bylo szczegodlne, ogladalem je z zaintereso-
waniem, aczkolwiek nie miato ono nic wspdlnego z Zemstg, ktéra
znam. Powiedzialbym, ze to byla taka szczegélna kontynuacja strategii
Hiibnera, w ktorej rezyser zdawat sie mowié: ,,Juz nie umiem tego rezy-
serowac. Juz nie chce mi si¢ powtarzaé tego, co tam jest do zrobienia.
W ogole nie ma juz jak robic tej Zemsty”. Okazywalo si¢ jednak, ze aktorzy
w tej niemozliwej Zemscie czuli si¢ jak ryby w wodzie. Co$ podobnego
byto u Ani Augustynowicz. Moje podejécie jest inne, uwazam, ze granie

Fredry jest ciggle mozliwe.

KOPCINSKI Ja takze jestem o tym przekonany, ale po obejrzeniu
spektakli w TKP zastanawiam sig, czy jeste$ gotowy na odwazniejsze
interpretacje komedii Fredry?

GAJEWSKI Co jednak ma oznacza¢ tu odwaga?... Nie mam watpli-
wosci, ze teatr jest rodzajem wydarzenia publicznego, ktéry rezonuije
z napieciami zycia spolecznego, politycznego i religijnego. Jesli proporcje
tych trzech sfer s3 zaburzone na korzys¢ polityki, ryzykujemy wypad-
nigcie z rygorow sztuki. Chodzi mi wlasnie o sztuke, o artystyczne napiecie,

Epaminondas, rez. Jarostaw Gajewski, Teatr Klasuki Polskiej (2023
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Ktore czgsto w paradoksach odnajduje harmonie. Nie bede Ci przypo-
minat, jak to Dejmek chcial robi¢ Dziady, zeby uczcié piecdziesieciolecie
rewolucji pazdziernikowej utworem o wyrazistym ostrzu antycarskim.
[ nagle okazalo sig, ze to jest utwor, ktéry w istocie jest archeologia
polskiej kultury. Archeologia polskiego jezyka. I ten wysitek archeologa
byt tak potgzny, ze wywolal zawirowania polityczne. Wierze, ze sztuka
ma takg moc. Jedna z definicji interpretacji glosi, ze jest to proces docie-
rania do prawdy. Proces, nie decyzja. Nie to, co mi si¢ wydaje, ze jest,
lecz to, co ,si¢ objawia” poprzez wysitek, ktéry przedsiebiore, zeby
dotrzec do prawdy. Robienie sztuki nie jest wedréwka z kijem do sasiada

przy plocie, ale daleka wyprawa...

KOPCINSKI Wspomniales Dziady Dejmka. Przypomina mi sie znakomite
stuchowisko Wojciecha Tomczyka Wielka Improwizacja, ktére polega
narozmowie Dejmka z Holoubkiem. I tam tez jest mowa o prawdzie, ale
prawdzie doswiadczenia biograficznego obu tych artystéw. ,,Nie wiem, jak
powiedziec Wielka Improwizacje. Pan mi to powie” - zwraca sie Dejmek
do Holoubka, a ten probuje si¢ wykreci¢ z roli tak dtugo, az przypomni
sobie swoje wojenne losy. Nie o archeologie Dziadéw chodzito Dejm-
kowi, tylko o straszne do$wiadczenie, ktore stalo sie udziatem jego
pokolenia. Taka prawda w teatrze jest rownie wazna jak prawda tekstu
czy prawda autora. Ty jednak stawiasz na archeologie.

GAJEWSKI Wykopki wokét whasnego ,,strasznego doswiadczenia”
takze uwazam za czg$¢ archeologii. Poza tym czuje sie caly zanurzony
we wspolczesnosci. To jest nieuniknione. Wazne jednak, zebym zajmowal
si¢ czyms wigkszym niz moje jednostkowe doswiadczenie. W tym sensie
ta deklaracja postaci Dejmka, ktéry nie wie, o czym jest Wielka Impro-
wizacja, ale liczy na intuicje pokoleniowego przezycia, ktdre do spektaklu
wniesie aktor, jest mi bliska. W taki sposéb w tej chwili rezyseruje Epami-
nondasa Stanistawa Konarskiego. Wyczuwam, ze konwencja tego
przedstawienia najbardziej odpowiadajaca naszej wrazliwosci, jest
thriller polityczny. Ale ta opowieé¢ jest o losach konkretnych ludzi
uwiklanych w sytuacje naruszenia prawa w imie wyzszej racji. To nie-
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samowite, bo gilowny bohater chce oddac zycie za to, Ze naruszyl prawo.
Ale naruszyl prawo, bo mial poczucie koniecznosci. Konarski pisal

Epaminondasa na marginesie swojej walki z liberum veto. ..

KOPCINSKI ...a styszymy w nim spor o Trybunat Konstytucyijny. Spor
to dzis zresztg gldwna sila napedowa polskiego teatru. Kierujac insty-
tucja stworzong przez rzad, znalazles sie jakby na innej planecie.

GAJEWSKI Nie sagdze. Fundamentem TKP jest spotkanie aktorskich
indywidualnosci z zadaniem, ktore stawia autor i rezyser. W sztuce -
masz racje — bardzo cze¢sto prawda rodzi sie ze sporu. Czasami jednak
rodzi si¢ z nieoczekiwanej zgody. Czasami ze wspolnego odkrycia
czego$ nieznanego. Te strategie tworzenia dziet s3 wielorakie i czasami
zasadniczo niespojne, ale one dziatajg. Spér nie jest najwazniejszy.

KOPCINSKI Spora czeé¢ zaproszonych przez Ciebie rezyserow to debiu-

tanci. Oni nie majg szans w sporze z Toba.

GAJEWSKI Maja, ale pole sporu w pracy teatralnej dopiero musi si¢
otworzyc! Notabene, nie chwalgc sig, juz dwa razy studenci wyrzucili
mnie z zaj¢¢ z powodu niezgody na program, ktory im oferowatem.
Raz przyjatem to, co oni proponuja, z radoscig — méwie tu o Wycho-
wance Fredry. A drugi raz przyjatem z poczuciem porazki kiepskiego
kompromisu. Wciaz uczg si¢ tego. W sporze rezyser, ktéry wydawat sie
Swietny, okazuje si¢ Sredni. Natomiast ten, z ktérym wspolpraca nie byta
marzeniem, okazuje si¢ Swietny. Tak jest ze wszystkim. Sztuka, ktora
mi si¢ nie podobala, nagle zostaje na nowo odkryta, a ta, ktérg bylem
zachwycony, rozczarowuje.

KOPCINSKI Porozmawiajmy wiec o linii repertuarowej TKP. Najnowsza
premiera nieznanego dramatu Konarskiego wielu zaskoczy. Czy to jest ta
zasada — mieszamy rzeczy Swietnie znane z kompletnie zapomnianymi,
by je odzyskac dla teatru, dla publicznoéci?

GAJEWSKI Tak. Mamy rzeczy $§wietne, ktore s3 zapoznane. Wybitny
polonista, ktéremu powiedzialem o Wychowance, profesor UW, z roz-
brajajaca szczeroscig powiedzial: ,Nie znam tej sztuki”. Bo jej sie nie
zna. A Fredro w Wychowance to jest polski Dostojewski, ktory pisze
wierszem i w ten sposob unika rozgadania, a zyskuje pewng intensywna,
poetycka synteze. Bardzo chcialbym wyprébowaé jg na scenie. Wierze
w takie odkrycia. Epaminondas nie mial premiery w teatrze zawodo-
wym od dwustu pigc¢dziesieciu lat. Juliana Ursyna Niemcewicza jako
poete, jako czlowieka, jako dramaturga, odkrywam na nowo. Powrdét
posta to wielka sztuka, niezaleznie od watku propagandowego, ktéry sie
w niej snuje. Zeby dobrze zagra¢ ten utwor, trzeba sie zgodzi¢ na pewna
obecng tam propagande proreformatorskg, ktéra dobrze pokazuje ludzi
i charakter sporu, ktéry prowadzg. Moim zdaniem zreszta trwa on do
dzi$. Ot6z s3 w dawnym repertuarze takie utwory, po ktére boimy sie
siggnac, bo uwazamy, ze tam juz tylko mieszkajg mole, myszy i szczury.
To nieprawda. Na przyktad Mikotaja Doswiadczyriskiego przypadki
Ignacego Krasinskiego to ksigzka, ktdrej si¢ nie czyta. A dla mnie,
zwlaszcza jako odniesienie do Kandyda, jako powiastka filozoficzna,
robi si¢ coraz bardziej atrakcyjna. Sa komedie sowizdrzalskie, ktdre
pokazuja pewne stale w naszym zyciu spotecznym. Jest tych utworéw
okoto setki, mozna je wystawia¢ przez dwadziescia lat. Ale czy jeste-
$my w stanie to zrobi¢? Czy mamy odpowiedni warsztat? Tradycja ich
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wystawiania zostala przerwana, tymczasem jest dla ich rozumienia
bardzo wazna. Kiedy rezyserowatem Historyje o Chwalebnym Zmar-
twychwstaniu Pariskim w Lublinie, pamietalem przedstawienie Dejmka,
ktore ogladalem, ale takze Piotrka Cieplaka, w ktorym gralem. Nie bylo
szans na bezpodrednie wykorzystanie mojej pamieci, ale te przestawie-

nia uczyly mnie czytac ten tekst!
KOPCINSKI Klasyka polska koriczy sie na Mrozku?

GAJEWSKI Tak, dlatego go gramy. Notabene moja ostatnia rozmowa
z Mrozkiem dotyczyla wlasnie Fredry. Powiedzialem mu, ze ja najpierw
przeczytalem Mrozka, a dopiero potem Fredre. W zwigzku z czym
rozpoznalem Fredre jako Mrozka. Na co Mrozek odpowiedzial: , Tak,
u nas to jest organiczne”. Fredro i Mrozek wymagajg réznych stylow
aktorskich. Natomiast jedno tam jest wspolne i bardzo mocne — miano-
wicie szczegolnie rozumiana organiczno$¢. Jak aktor zatapie sie na te
fraze, to ta fraza juz mowi aktorem. Nie ma oporu miedzy instrumentem
aktorskim a tekstem. Wystarczy pewne otwarcie, poczucie pewnej
frajdy, radosci z grania tego tekstu. W istocie jednak chodzi o orga-
nicznos¢ tej samej kultury, z ktérej wyrastajg zarowno obaj autorzy,

jak i wielu aktordw...

KOPCINSKI Jej medium jest oczywiscie jezyk. Praca nad dawnym
jezykiem wydaje sie dzi$ zadaniem stracenczym.

GAJEWSKI Tak, ale musimy ja podja¢, bo w jego reaktywacji nie chodzi
o skladnie¢ i sfownik, ale o tajemnice kontaktu ludzi, ktérzy odeszli.
Za kazdym stowem kryje si¢ jakies zycie. Jezyk polski jest w tej chwili
bardzo degradowany i stale si¢ zmienia. Jezykoznawcy méwia, ze pozo-
stalo mu jeszcze pigcdziesiat lat zycia. Potem zleje si¢ on z innymi jezykami,
ktore tez stracg swojg dawng postac. Jakub Parkoszowic, autor pierwszej
gramatyki polskiej, mowi, ze gramatyka jezyka polskiego jest niezbedna,
zeby te rzeczy, ktore dla nas sg oczywiste, mialy swdj wyraz w pismie.
Bo jest tak, ze nasi sgsiedzi te same rzeczy rozumiejg zupelnie inaczej.
Uniwersytet Krakowski, ktéry postugiwat sie w XIV wieku lacina,
zadal, aby nauczyciele, ktorzy tam beda, znali jezyk polski. W jakims
sensie byt ksenofobiczny, bo stawial tame nauczycielom niemieckim
i wloskim, ktérzy tam przybywali. Uwazal, ze studenta trzeba uczy¢
w jego rodzimym j¢zyku, by wchodzac w swiat kultury tacinskiej, nie
stracit poczucia swojej lokalnosci. W jezyku sg zapisane nasze uczucia,
mysli, ktore siggajg przedwczorajszego dnia i naszych marzen. Wydaje
mi sig, ze stoimy na ramionach olbrzymoéw, wyrastamy z ich ramion.
[ im lepiej to poczujemy, tym lepiej wyrazamy to, co jest.

KOPCINSKI Juz rozumiem, dlaczego w TKP ustyszymy tylko oryginalny
jezyk dawnych tekstow, nadal jednak nie wiem, jak te teksty zostana
zagrane. Jak w epoce teatru postdramatycznego szukasz stylu dla
wspolczesnie wystawianego Fredry, Stowackiego, Witkacego, Mrozka?

GAJEWSKI Stanistaw Przybyszewski w swojej broszurze pod tytulem
O dramacie i scenie wydanej w roku 1900 pisze o pewnej zapomnianej
dzi$ praktyce. Chodzi o co najmniej pie¢dziesieciokrotne przeczytanie
tekstu. Tak jak jest tajemnica wielkich liczb w matematyce, tak jest
tajemnica wigkszych liczb czytania tekstu. Zapewniam Cie, ze po
pigcdziesigciu razach glosnego przeczytania dramatu widzi sie zupelnie
inne rzeczy niz po przeczytaniu trzykrotnym. Nie tyle zreszta widzi,
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ile czuje. Inaczej reaguja nasze miesnie, inaczej reaguje nasz oddech,
inaczej jest pobudzona nasza wyobraznia. Nie wykluczam dopisywa-
nia, nie wykluczam przepisywania w pewnym zakresie utwordw, ale
stawiam na pieczolowito$¢ i organiczno$¢. Lata temu Stanistawski méwil,
ze powstawanie utworu scenicznego, zywego bytu sktadajacego sie
zludzkich ciat i ludzkich duchéw na scenie, powinno trwac co najmnie;
dziewig¢ miesiecy, czyli tyle, ile noszenie ludzkiego ptodu. Brzmi to
intrygujaco, zwlaszcza wobec zlowrogich plotek, ze on dtugo uczyt sie
tekstu na pamiec. Ale w tym czasie, kiedy on sie uczyl, Moskwin dawno
ten tekst umial i - uwaga - przepisywal go wielokrotnie. Jeszcze kilka-
nascie lat temu takze Jack Garfein (autor przettumaczonej na polski
ksigzki Zyc i grac), aktor i rezyser amerykanski, od swoich studentéw
rezyserii zagdal przynajmniej jednokrotnego recznego przepisania
utworu, ktory beda rezyserowac.

KOPCINSKI Mégtbym humorystycznie skwitowaé Twoja metode,
ale jest faktem, ze gloszac potrzebe pie¢dziesieciokrotnej lektury, idziesz
pod prad wspotczesnym tendencjom w teatrze. Dla wiekszosci wspoltczes-
nych rezyserow taka lektura wcale nie bedzie oznacza¢ organicznego
poznania roli. W tej metodzie dostrzegg raczej dazenie do wdruko-
wania w aktora mysli, emocji i cudzego spojrzenia na rzeczywistosc.
Wiasciwie odarcie go z jego wlasnej osobowoéci. Tendencja we wspdt-
Czesnym teatrze jest odwrotna. Wiele spektakli zasadza si¢ na zupel-
nie prywatnych zwierzeniach aktoréw, eksploatacji ich traum. Jestes
na biegunie i rozumiem ten wybdr, ale czy nie obawiasz sie, ze w ten
sposob TKP zostanie po prostu uznany za kolejne muzeum stworzone

przez PiS?

GAJEWSKI Nie obawiam sie. Teatr jest bardzo starg sztuka. To, co istotne
W teatrze, jest bardzo stare i... wiecznie zywe... Odkrycia dotyczace

Manifestacji prywatnosci na scenie nie s3 mi obce, ale one nie s tez
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catkiem nowe. W ogdle nie s3 nowe. Co wiecej — urzeczywistniajg sie
nieustannie i nieuchronnie w podtekstach granych dramatéw (jesli
umiemy grac). Nie uwazam si¢ za biegun we wspolczesnej grze teatral-
nej. Mysle, ze jestem w gléwnym nurcie, czyli tam, gdzie zywo reaguje
publiczno$¢. Jezeli ja zamanifestuje swoja osobowosé, swoje widzenie
rzeczy tak, ze publicznos¢ tego nie odczyta, to wtedy bede marginesem
rzeczywisto$ci. Krotko moéwiac, nie chodzi tu tylko o tresci zawsze
gleboko osobiste, zwigzane z moimi wypieranymi traumami, lecz takze
o to, jak je pokazuj¢. Wydaje mi sig, ze obecnie mamy do czynienia z pro-
cesem ubozenia form scenicznej ekspresji aktorskiej. One sie redukuja
do eksperymentow, ktore ja znam juz z lat siedemdziesiatych ubiegtego
wieku. Wtedy miatem kilkanascie lat i pamietam teatr, do ktdrego to,
co dzisiaj pokazuje si¢ na scenach, robi si¢ zalosnie podobne. Uporczywe
bieganie za nowoscig oznacza czasami otwieranie drzwi dawno otwartych
oraz lekcewazenie widza. I odwrotnie, mierzenie si¢ z rzeczami starymi
musi si¢ odbywac zawsze na nowo, Zeby sie z widzem dogadac. Nie jest
moim celem manifestacja traum, nawet gdy nie ma jak od nich uciec,
celem jest porozumienie z drugim czltowiekiem, cho¢by ponad nimi.
Jestem pewien, ze odwolujac sie do starych tresci, mozna zrobic to lepiej,
niz wyrazajac tresci biezgce, w ktdrych przesycie sie gubimy. Jarostaw
Marek Rymkiewicz w ksigzce Aleksander Fredro jest w zlym humorze
pisze, ze jest duch czasu, ktory kaze nam si¢ sobie klania¢, ubierac sie,
mowic w okreslony sposob, i jest duch ludzkiej milosci i twoérczosci,
ktory kaze nam nieustannie pamietaé, poréwnywac, sprawdzac, testo-
wac i ryzykowaé nowy wyraz. Od ducha czasu bytem wyzszym jest

duch mitosci i tworczosci. Jemu wlaénie pragne stuzyc.
KOPCINSKI Dziekuje Ci za rozmowe. l

Warszawa, 15 wrzesnia 2023



