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AGATA CHALUPNIK

Agata Chatupnik — adiunkt w Zakladzie
Teatru i Widowisk IKP UW, teatrolozka, kul-
turoznawczyni, krytyczka teatralna. Autorka
ksiazek Sztandar ze spédnicy. Zapolska
i Natkowska o kobiecym doswiadczeniu ciala
(2004) i Niech si¢ pan nie wyteatrza. Auschwitz
w twérczosci Mariana Pankowskiego (2017).
Wspotautorka podrecznikéw Antropologia
widowisk. Zagadnienia i wybdr tekstow (2005)
i Antropologia ciala. Zagadnienia i wybor
tekstéw (2008) oraz ksigzki Obyezaje polskie.
Wiek XX w krotkich haslach (2008).

Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Konkurs .Placowka III"”
MALINA

pomysl i rezyseria: Marta Malikowska,
tekst i dramaturgia: Anka Herbut,
scenografia i kostiumy: Maja Skrzypek,
choreografia: Agata Siniarska, muzyka:
Maniucha Bikont, wideo: Nastia
Vorobiova, rezyseria $wiatla:
Aleksandr Prowalinski,

produkcja: Stowarzyszenie Tworcow
Cztery wymiary to dla nas za malo”,
premiera: 3 listopada 2018

rzeciego listopada

w Instytucie Teatralnym
odbyla sie premiera Maliny,
w rezyserii i wediug pomystu
Marty Malikowskiej. Premierg przy-
gotowatl wszakze kobiecy kolektyw,
obejmujacy jeszcze grajgce w spektaklu
Agate Siniarska i Maniuche Bikont,
dramaturzke Anke Herbut, projek-
tantke scenografii i kostiuméw Majg
Skrzypek oraz autorke projekcji wideo
Nastie Vorobiovg. (Jedynym megzczyzng
w druzynie byl rezyserujacy swiatlo
Aleksandr Prowalinski). Zwracam

na to uwage, bowiem w zapowiada-
jacych premiere wywiadach Marta
Malikowska podkreslala zespolowosc
przygotowanego w ramach programu
Placowka” projektu. Tym samym
wpisuje sig on tez w kontekst, jakim
jest odbywajacy sig w tym sezonie

cykl czytan dramatu kobiecego, zaty-
tutowany Scena niepodleglych kobiet

i wienczacy realizowany w Instytucie
Teatralnym projekt HyPaTia, poswigco-
ny obecnoéci kobiet w historii polskiego

teatru. Do tej pory w cyklu odbyty sig
dwa czytania i oba zespoly (pracujgca
pod kierunkiem Karoliny Maciejaszek
ekipa przygotowujgca czytanie Zasypac
bunkry Idy Kaminskiej oraz kierowana
przez Katarzyne Szyngierg ekipa Pigsci
Antoniny Sokolicz), podkreslaty swoj
kolektywny, niehierarchiczny tryb
pracy nad tymi zdarzeniami. Kobieca
rewolucja w teatrze — jesli jesteSmy
jej Swiadkami — mialaby wigc nie
tylko wymiar estetyczny, ale politycz-
ny. Polegataby w pierwszym rzedzie
na zakwestionowaniu panujgcych
w teatrze relacji wladzy. Hierarchicznej,
przemocowej struktury rezyser/ka
— aktor/ka.

Ale Malina wpisuje sie ciekawie
w kontekst HyPaTiowych poszukiwan,
tym razem archiwalnych i biogra-
ficznych, takze w innym wymiarze,
podejmujac — jak znéw zapowiadala
w wywiadach Malikowska — watek
Maliny Michalskiej, polskiej prekur-
sorki jogi, tancerki i pedagozki tanca.
Wprawdzie z tych biograficznych inspi-
racji pozostaje w spektaklu niewiele
poza tytulem i pytaniem o kobieca drogg
w jodze, niemniej — znéw — podkresle-
nie tego watku wydaje mi si¢ wazne.
By¢ moze bowiem burzliwe przemiany
obyczajowe, w ktérych uczestniczymy
w ostatnim czasie i ktérych konsekwen-
cji do§wiadczamy — z jednej strony
narastajaca konserwatywna reakcja
na réznych polach — tak w polskiej,
jak w §wiatowej polityce, z drugie;
strony ruch (rewolucja?!) sygnowana
#metoo, wymuszajgca realng zmiang
przynajmniej w komunikacji miedzy
plciami — kazg nam sig skonfrontowac
z pytaniami o kobiecg solidarnosc
i wspélnote, ale tez szukac kobiecych
korzeni i genealogii, wypartych — jak
pisala Joanna Brach-Czaina — z naszej
patriarchalnej i patrylinearnej kultury.
Duchowych matek i mistrzyn.

Kierowany przez Malikowska
kolektyw robi to lekko i z wdzigkiem.
W stodkiej estetyce, przywolujace;j

MANTRA NA KONIEC PATRIARCHATU

chwilami skojarzenia z instalacjami
Marii Pininskiej-Bere$, i w dowcipnej
formie stawiajac bardzo powazne pyta-
nia — o relacje wiadzy, seksualizacjg
przemocy, nature pracy czy tez drogi
duchowej. Dlaczego, ach dlaczego —
wydaija sie pytac artystki — jest ona
(w Polsce? w Indiach? na §wiecie?)
zawsze rodzaju meskiego? Ubrane
w rézowe legginsy, z obnazonymi pier-
siami — przyczepiaja sobie diugie biate
brody na gumce, szydzac z wizerunku
bialobrodego medrca. Chcemy innych
guru — zdajg si¢ mowic. Potrzebujemy
innych strategii, zeby radzic sobie
w zyciu. Joga wedlug Malikowskiej jest
strategia radzenia sobie w patriarchacie.
Sala Instytutu Teatralnego zostaje
zamieniona w Swigtynie R6zowego
Jednorozca (wiemy, ze jednorozcow nie
ma, ale na wszelki wypadek — mow1
aktorka - mamy dzialac tak, jakby
byly). Maniucha Bikont bgdzie into-
nowa¢ mantry, Spiewac i podgrywac
na wielkiej tubie, ktéra odsyla do zupet-
nie innej tradycji, ale tez wydaje sig
pochodzi¢ z innego porzgdku: jest meta-
lowa, duza, twarda — chociaz dzwig-
ki, jakie wydaje, sg tagodne, migkkie
i §piewne. Widzowie zostajg poproszeni
o zdjecie butéw przed wejsciem i posa-
dzeni na materacach wokél wysypane]
r6zowymi gabkami sceny. Jest migkko,
delikatnie i stereotypowo kobieco (stad
moje skojarzenie z Pininska-Bere$), cho-
ciaz — co warto zauwazy¢ — 6w kobiecy
stereotyp zostaje wzigty w cudzystow
przez owe biale brody, zatozone przez
performerki. Ale to zdjgcie butéw 1 posa-
dzenie widzé6w na podiodze (a nawet
zaproszenie ich na sceng, tam gdzie
miekko i przyjemnie) jest tez waznym
gestem, znoszacym w pewnyim sensie
stosunki wladzy wpisane w teatralng
przestrzen i relacje: scena — widownia,
aktor/ka — widz/ka. Poza przywolaniem
oczywistego skojarzenia z salg cwiczen,
ten gest ma us§wiadomic¢ widzom ich
wlasna cielesno$¢ wobec cielesnosci
i nagosci performerek. Uczynic ich
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bezbronnymi, podatnymi na ptynacy ze
sceny przekaz. Czes¢ widzow podejmuje
te gre — zaproszeni do medytacji w ostat-
niej scenie, ukiadajg sie wygodnie

na rozowej gabce i odplywaja w teatral-
ng nirwane, uniemozliwiajgc zakoncze-
nie przedstawienia.

Narracja (o ile o takiej mozna mowic,
bo znow wydaje sie, ze kobiecy kolek-
tyw odrzuca narracje i mimesis, jako
patriarchalny koncept — jak interpre-
towata kategorie Arystotelesa klasycz-
ka feministycznej teorii teatru, Elin
Diamond) prezentuje ,,system jogi
Malina”. Wychodzac od rozpozna-
nia, ze to kobiety czeSciej ¢wicza joge
(na pewno w kazdym razie w Polsce,
podobnie zresztg jak czesciej czytaja
ksigzki i chodza do teatru), autorki
przedstawienia zadajg pytanie: do czego
im ta joga stuzy? Prezentujg zatem serie
dowcipnie opisanych asan, pozwala-
jacych kobietom radzi¢ sobie w réoz-
nych — frustrujgcych, wkurzajacych,

a czasem groznych sytuacjach zycia
codziennego. Pozycja Gruszy oraz pozy-
cja Orlicy, na przykiad (,,Krija na dobry
tlow w patriarchacie”), pozwalaja
radzi¢ sobie w sytuacjach seksualnych
zaczepek. (,Noge zginasz w kolanie, tak

zeby pieta ostaniata cipke. Mocno doci-
skasz”; ,,zamiast bezczynnie siedziec,
zaplatasz nogi, rece i zaciskasz uda”.)

Asana ,Na kres meskiego geniuszu”

pozwala przetrwac niekonczace sie
sytuacje opisywanego przez Rebecce
Solnit mansplainingu (,,Pochylasz sie
nad soba. Prostujesz fokcie i patrzysz
sobie na rece. [...] Nie przejmujesz

sie. Zaczynasz wypowiadac imiona
mezczyzn, ktoérzy objasniali ci rzeczy,
ktérych nie powinni”). Pozycja Fladry
oraz asana ,Na nieuzywajacego” pole-
cane sg w sytuacjach, ,kiedy zostajesz
sprowadzona do parteru”: ,Powstajesz
z kolan i trzymasz pion. Robisz gle-
boki wdech i oczyszczajgcy wydech.
Bierzesz sig w garSc¢ i zmieniasz sie

0 180 stopni. Wyprostowanymi rekami
wyznaczasz przestrzen wokaét siebie.
To twoje pole ochronne. Zapamietujesz
te pozycje. Bedziesz jg wykonywala
wiele razy” (wszystkie cytaty z pro-
gramu przedstawienia). Najwazniejsza
z nich wszakze jest mantra ,Na nie-
wstyd”, bedaca diuga litanig grzechéw
przeciw sprzecznym wymaganiom,
stawianym kobietom w naszej kulturze,
ktora kaze nam sie wstydzi¢ rowno-
czes$nie tego, ze zaniedbujemy - dom,

Marta Malikowska, Maniucha Bikont, Agata Siniarska; fot. Marta Ankiersztejn

dzieci, swojego faceta i siebie same,

i ze o dom, dzieci, faceta i siebie same
dbamy za bardzo. Ze zawsze robimy
co$ nie tak, jak trzeba, i nie tak, jak sie
od nas oczekuje. Codzienne praktyko-
wanie mantry ,,Na niewstyd” ma by¢
c¢wiczeniem z my$lenia o sobie dobrze,
cieplo i z czuloscig. Kobieca droga jogi
zatem nie prowadzitaby praktykujacych
ja kobiet do alienacji czy oderwania

od rzeczywisto$ci. Przeciwnie — pozwa-
lataby sie zakorzenié¢, uziemié. Ale tez
zobaczy¢, ze w zgodzie z feministycz-
nym haslem — prywatne jest polityczne.
Mocnym punktem przedstawienia jest
asana ,Na legalng aborcje” — artystki
siedzgc na podlodze, rytmicznie ude-
rzaja miednicg o podloge, jakby chcialy
wytrzgsngc z siebie pl6éd. W bezsilnej
wscieklo$ci przypominajac, ze dyskry-
minacja i opresja ma w naszym kraju
wiele wymiaréw — psychologicznych,
obyczajowych, politycznych, ekono-
micznych, prawnych.

Performerki uprawiajgce ré6zne gatun-
ki performatywne (Marta Malikowska
jest aktorkg dramatycznag, Agata
Siniarska - tancerkq i choreografka,
Maniucha Bikont uprawia muzyke tra-
dycyjng) badajg mozliwosci stworzenia
jezyka teatralnego opartego na dziala-
niach ruchowych, przebiegajacych przy
poszanowaniu wzajemnych granic.
Niehierarchicznego i wigczajacego.
Owszem - zeby doceni¢ subtelny dow-
cip w opisie asan, warto miec za sobg
przynajmniej jedna sesje jogi i miec
rozeznanie w pracy z ciatem (i jezykiem,
jaki jej towarzyszy) z jednej strony,

a z biezagcymi debatami genderowymi

— z drugiej. Ale Malina otwiera tez moz-
liwos¢ innego odbioru — zmystowego,
pozaintelektualnego. Bardzo udana pro-
pozycja feministycznego teatru. Teatru,
ktory nie skupia sie na formie, ale

na ustanowieniu nowej relacji z widow-
nig. Cieplej i czulej. &
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