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Sopocki Teatr Tanca

DoszliSmy ao Scian

,JesteSsmy dumni, ze Sopocki Teatr Tanca byt wizytowka
miasta na arenie miedzynarodowej. Zawsze podkreslaliSmy,
ze pochodzimy z Sopotu” — mowig Joanna Czajkowska

| Jacek Krawczyk, zatozyciele teatru, ktory po awuaziestu

Rudzinskim.

LUKASZ RUDZINSKI Wszystko zaczelo si¢ dwadziescia pigc lat temu.
Ty wspolpracowatas z Krzysztofem ,,Leonem”™ Dziemaszkiewiczem,
Jacek z Teatrem Ekspresji Wojtka Misiury. Jak to si¢ stato, ze postano-
wiliscie wspolnie stworzyc teatr?

JOANNA CZAJKOWSKA To wydarzylo si¢ w szczegolnym dla nas
momencie. Dopiero sie poznalismy, zaczeliSmy rozmawiac o sztuce.
Przygotowywalam przedstawienie na Dance Explosions, spotkania
tancerzy i mtodych choreograféw. Miatam zrobic tam solo, ale pomy-
slatam, ze lepszy bedzie duet - spektakl Niunia powaznie mysli o Zyciu
opowiadal, jak z dziewczyny zmieniam si¢ w kobiet¢. Uznalam, ze
pierwiastek meski jest w takim wypadku niezbe¢dny, dlatego zaprositam
Jacka. Byl to moment zmiany dla nas obojga. Zbieglo si¢ to ze zmierz-
chem Teatru Ekspresji, wiec Jacek szukal mozliwosci, zeby robic¢ cos
poza nim. Z kolei Krzysztof ,Leon” Dziemaszkiewicz zdecydowat sie
porzuci¢ Tréjmiasto i zosta¢ w Berlinie, przez co skonczyla si¢ moja

dwuletnia, bardzo owocna praca z jego teatrem.

JACEK KRAWCZYK To fascynujace, ze spotkaly si¢ osoby reprezen-
tujace rozne estetyki, ale o zblizonej wrazliwosci. Mielismy z Joanng
podobna filozofie zycia oraz otwartos$¢ na sztuke. Ogladalismy wtedy,
pod koniec lat dziewiecdziesiatych, duzo teatru - podgladalismy takze
siebie nawzajem. Asia byla w zespole Krzysia ,,Leona” Dziemaszkie-
wicza, wspotpracowata z Melissa Monteros i Wojtkiem Mochniejem,
ktorzy prowadzili Gdanski Teatr Tanca. Przez ostatnie dwa, trzy lata
w Teatrze Ekspresji mialem poczucie, ze przestalem si¢ rozwijac, Bytem
glodny wiedzy i czulem, Ze musze uciec od zaszufladkowania mnie jako
artysty teatru fizycznego, cielesnego. Wywodzg si¢ ze sportu i ruch
precyzyiny byt dla mnie naturalny, ale nie chciatem na nim poprzestac.
Prowadziliémy wtedy z Joanng pierwsze dyskusje - zafascynowata mnie
Jej otwarto$¢, wiedza i spojrzenie w przysztosc, szczegdlnie w kwestii
funkcjonowania nas dwojga na trudnym polu, jakim byta kultura i sztuka
pod koniec minionego wieku. Zrozumialem, ze mozemy sobie pomoc,
nawzajem od siebie czerpac i by¢ partnerami w tworczych dziataniach.
Tak powstal Teatrzyk Okazjonalny.

TEATR « 2/2024

nieciu latach konczy dziatalnosé, w rozmowie z £ukaszem

RUDZINSKI Zawsze mnie to intrygowalo, bo przeciez macie zupelnie
inny styl: Jacek jest po AWF-ie i korzysta z rzezby swojego ciala, tworzy
bardzo precyzyjny, dookreslony, niemal matematycznie doktadny ruch,
zas Ty, Asiu, wprowadzasz w Wasze spektakle zupelnie inny taniec

i inne choreografie.

CZAJKOWSKA Ta wspolpraca przerodzita si¢ w zespoét z kilku po-
wodow. Gdy rozmawialiémy o innych spektaklach, odkrywali§my
wspolne warto$ci. Podobne rzeczy nas inspirowaly i nam odpowiadaty
- od poczagtku dobrze sie rozumieli$my. LubiliSmy siebie i swoje
towarzystwo. Oboje mieliSmy tez potrzeb¢ tworzenia. Mysle, ze
te trzy elementy byly najwazniejsze. P6zniej uczyliSmy si¢ swojego
ruchu, wymienialismy doswiadczeniami i odkrywalismy wspo6lny
jezyk teatru. Zrobilismy spektakl, nie majagc nazwy. Potem, wraz
z kolejnymi pomystami i mozliwosciami pokazania si¢, nasza
wspolpraca zaczela sie rozwija¢. Nawet nie podejrzewalismy,
ze przetrwa ¢wierc¢ wieku. Kluczowe bylo jednak to, ze si¢ polu-
biliémy, mieliSmy podobny gust artystyczny i wielka chec¢ do
pracy.

KRAWCZYK U mnie doszlo wypalenie si¢ w Teatrze Ekspresjii potrzeba
zmierzenia sie z innymi polskimi projektami. Oczywiscie uczestni-
czyliémy w tworzeniu ruchu naszych scen, mogliémy proponowac
rozwiazania choreograficzne, improwizowa¢. W pewnym momencie,
po wieloletnich lekcjach pantomimy, baletu czy aktorstwa, poczutem,
7e czego$ mi brakuje. Chciatem podjaé bardziej kreatywng, autorska
dziatalnos¢. Pomoglo mi w tym spotkanie z Joanng. Oczywiscie
poczatkowo nie zamierzalismy tworzy¢ teatru, z ktérym bedziemy
jezdzi¢ po §wiecie. Najpierw byty mate lub bardzo matle formy, wrecz
etiudy. Oboje sie siebie uczylismy. Bardzo czgsto inspirowalismy
sie mistrzami z réznych dziedzin sztuki, co zaprocentowalo na

przestrzeni lat.

RUDZINSKI Wasza wspélpraca whasciwie od razu zostala doceniona

i zaczela przynosic owoce.
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reograf, pedagog tanca, cztonek Sekdiji

! " Absolwent Akademii VWWychowania
nF ZYyczneqgo w Ll Jako tancerz i chc Jreog raf
wSpotpracowat z wieloma teatrami alterr natywnymi
| Instytucjonalnymi [(m.in. Oper g Battycka w Cdansku
Teatrem Muz YczZnym w _Jlju Teatrem Rc¢ DZIYwKI
w Chorzowie, Teatrem MlP’Jer w Layni, Nowym
Teatrem w Stupsku). Twérca | mehwurca choreografii
do blisko szescdziesieciu spektak Nyprodukowanych
przez Teatrzyk Okazjonalny/Teatr Okazjonalny/

OpocCKi Teatr Tanca.

daletu Z/

CZAJKOWSKA Faktycznie, Juz nasze pierwsze spektakle spotkaty sie
z bardzo zyczliwym przyjeciem. Mielismy dobre recenzje, wiele insty-
tucji i ludzi pracujacych w kulturze zaczglo nas do siebie zapraszac.
Nadbattyckie Centrum Kultury organizowato wtedy festiwal Battycki
Uniwersytet Tanica. Pojawily sie zaproszenia z kKlubu Winda Gdanskiego
Archipelagu Kultury czy plenerowego festiwalu ,,Feta”, uczestniczylismy
w akcjach performatywnych na terenie Sopotu. To na pewno nam
pomogto, bo dla kazdego artysty wazne jest ,,bycie chcianym”. Musze
w tym kontekscie wspomnie¢ o Elwirze I'wardowskiej z klubu Plama
GAK, Kasi Burakowskiej z klubu Winda GAK czy Leszku Bzdylu i Kasi
Chmielewskiej z Teatru Dada von Bzdiiléw. Ktorzy réwniez nas zapraszali
do wspotpracy, podobnie jak Melissa Monteros | Wojtek Mochnie;

z Gdanskiego Teatru Tanca - to osoby, ktére dmuchaty w zagiel,

jeszcze mniejsza — tworzymy taki ,teatrzyk”. °

pozwalaty nam rozwing¢ skrzydta. Okazalo sig, ze mnostwo dobrych
tancerzy, artystow wizualnych i innych twércéw cheialo z nami pra-

coOwac.

RUDZINSKI Podobno juz jako dziecko bawilas si¢ w tworzenie teatru.
Dla Waszej dziatalno$ci bardzo wazne bylo to, ze podjetas sie roli

organizatora i producenta.

CZAJKOWSKA W dziecinstwie marzytam przede wszystkim o byciu
tancerkg i ukladaniu choreografii. Szybko okazalo sig, ze aby dojs¢ do
momentu, gdy ma si¢ zesp6t tancerzy, mozliwosci finansowe i zaplecze
techniczne - trzeba rozwina¢ jeszcze wiele innych umiejetnosci. Uczy-
tam si¢ tego w naszym zespole. Réwniez pod tym wzgledem mielimy
z Jackiem udang wspéiprace. On byt odpowiedzialny za scenografie,
transport, a poczgtkowo takze za zgrywanie VHS-ow z naszymi spek-
taklami, co na pierwszym etapie istnienia naszego teatru bylo bardzo
wazne, bo na tej podstawie zapraszano nas na festiwale w kraju i za

granicy. Ja wzigtam na siebie zadania produ kcyjno-organizacyijne.

RUDZINSKI Gdy Wasza wspotpraca nabrata rozpedu, szybko mia-
nowaliscie si¢ Teatrzykiem Okazjonalnym. Taka nazwa sugeruje cos
nie do korica zobowigzujacego, nie do konca serio, ale z elementem
zabawy, radosci. Z czasem zmieniliscie ja na powazniej brzmigcy Teatr

Okazjonalny.

KRAWCZYK Nie mielismy nazwy, akurat jechaliSmy samochodem
zSopotu do Gdanska, zeby zagraé ktorys z naszych pierwszych duetéw.
Sopot kojarzyt nam si¢ z teatrzykiem Bim-Bom czy z Cyrkiem Rodziny
Afanasjeff. Pomyslalem, ze jestesmy duetem, ja jestem nieduzy, a Asia
[ak powstata nazwa
leatrzyk Okazjonalny. Nawiazywalismy przede wszystkim do tradyc;ji
sopockiej. Zalezalo nam tez na tym, aby stworzy¢ publicznosci okazje

do celebracji, podszyta pewng refleksia.

CZAJKOWSKA Pozniej pan Ieriy Zon, dyrektor Teatru KTO z Krako-
wa, szybko sprowadzit nas na ziemie. Zbulwersowala g0 nazwa naszego
zespotu. Stwierdzil, ze nie tworzymy jakiegos$ tam teatrzyku, tylko teatr,
bo jestesmy petnoprawnymi artystami i powinnismy zmieni¢ nazwe.
Poczatkowo nie przejeliémy si¢ specjalnie tymi sfowami, ale kilka lat

pozniej, gdy do wspdtpracy zapraszaliSmy innych tancerzy i duzo

jezdzilisSmy po Polsce i Europie, w doé¢ naturalny sposob stalismy sie

Teatrem Okazjonalnym, a nastepnie Sopockim Teatrem Tanca. Przez te
dwadziescia pig¢ lat wspotpracowato z namj ponad stu artystow, samych
tancerzy-performerow bylo przeszlo piec¢dziesieciu, a do tego dochodza

kompozytorzy, scenografowie, artysci wizualni, kostiumolodzy.

RUDZINSKI Niezwykle wazna byla tez autorska muzyka, bedaca silnym
komponentem Waszych przedstawien, podobnie jak oryginalne wizu-
alizacje. Interdyscyplinarno$¢ i jednoczesne oddzialywanie na rozne
zmysty zawsze mi w Sopockim Teatrze Tarica imponowaly. Miedzy
cztonami ,teatr” i ,taniec” w Waszym przypadku postawilbym znak

rownosci, i to raczej ze wskazaniem na teatr.

CZAJKOWSKA To wymagato od nas duzo pracy, cierpliwosci i naktadu
srodkow. Jestem artystka bardziej eksperymentujaca niz Jacek, wiec

robitam spektakle silniej zroznicowane formalnie i temat ycznie. Jacek




Joanna Czajkowska

tancerka, choreografka, pedagog tanca, animatorka
kultury, producentka wydarzen teatralnych, cztonkini
Sekcji Tanca i Baletu ZASP. Absolwentka

Pedagogiki Uniwersytetu Gdanskiego. Prezes ¢
rzyszenia Dance [SIC!] Association, sprawowata ful
Cje ayrektora zespotu Sopockiego Teatru

lanca. Gtowna producentka wydarzen organizowanych
przez stowarzyszenie. Tworczyni i wspottworczyni
choreografii do blisko szescdziesieciu spektakli
wyprodurowanych przez Teatrzyk Okazjonalny/Teatr
Okazjonalny/Sopocki Teatr Tanca.

to raczej dookreslony artysta, postugujacy sie multisensorycznymi
narzedziami. Wydaje mi sig, ze pigknie si¢ uzupetnialiémy. Oboje
szybko przywigzujemy si¢ do ludzi, wiec jesli wspotpraca okazywata
s1¢ udana, to dziataliSmy wspolnie przez dlugi czas. Tancerka Asia
Nadrowska tworzy z nami od lat jedenastu, Kasia Turowska od pieciu
lat robi nam wizualizacje, wezesniej kilka lat pracowaliSmy w tej materii
2 Lukaszem Borosem. Takze kompozytorzy, jak nieoceniony Mariusz
Noskowiak, towarzysza nam od dawna. Czasem sq to relacje czysto

zawodowe, a czasem nawigzuja sie miedzy nami przyjaznie,

KRAWCZVYK Wizytowka naszego zespotu jest teatralnosé. Dzieki niej

PTe€zentowaliSmy zainteresowania i inspiracje z przer6znych dziedzin
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sztuki, poddane naszej wnikliwej interpretacji. Ja tej teatralnosci na

uczylem si¢ w Teatrze Ekspresji, gdzie prawie si¢ nie taniczylo, tylko
kreowalo swoje postaci. Janina Jarzynowna-Sobczak nazwata dziatania
w leatrze Ekspresji ,dynamicznym bezruchem”. Bardzo przykladali-
smy si¢ do technik tanecznych, ale teatralnosé, ktora zaszczepiono mi

w zespole Wojtka Misiury, bardzo nam pomagata.

RUDZINSKI Duzg rol¢ odgrywaly tez fascynacje, ktore czesto nie

inspirowaly Waszych spektakli w sposéb bezposredni.

CZAJKOWSKA Fascynowaty nas podobne rzeczy, cho¢by Tanztheater
Wuppertal Piny Bausch, ale takze Ultima Vez, DV8 Physical Theatre,
Batsheva Dance Company. Od poczatku wiedzielismy, ze gléownym
Srodkiem wyrazu naszego teatru jest cialo, Ze interesuja nas tez inne
srodki sceniczne, a nie tylko sam taniec. W naszym kontekscie sporo
mowi si¢ 0 warstwie estetycznej, ale my wykonujemy bardzo duza prace
konceptualng, chociaz nasze przedstawienia nie byty osadzone w tym
nurcie. Sam proces dojrzewania do spektaklu, to, jak duzo czytamy,
studiujemy tematy, zanim wyjdziemy z nimi na scene, to wielka praca

intelektualna, emocjonalna i flizyczna.

KRAWCZYK Gdy podejmowalismy sie jakiego$ tematu, analizowali-
Smy dany utwor. Przygotowywalismy scenariusz i dokladny scenopis.
Zaznaczalismy sceny, ktore moglyby zaistnie¢ w naszych warunkach
| ktore byly pozadane z uwagi na problematyke spektaklu. Do tej kon-
cepcji dostosowywalismy kostiumy, scenografie oraz poszczegdlne role.
Czasem mielisSmy wigcej chetnych niz rél. Trzeba bylo podejmowac
decyzje, kogo zaprosi¢ do projektu teraz, a kogo innym razem. Zeby nasz
wymarzony spektakl powstal w takim, a nie innym ksztalcie, musie-

lisSmy o wszystkim decydowa¢ sami.

RUDZINSKI Jako tworcy zachowywaliscie w tej pracy rowne proporcje.
Liderem projektu przewaznie byla jedna osoba. Potrafiliscie podzieli¢
si¢ wladzg w swoim teatrze, co, jak wiemy, bywa niezwykle trudne.

CZAJKOWSKA Tak bylo od pewnego momentu. Poczatkowo nawzajem
si¢ od siebie uczylismy, szukajac tego, co wspdlne i co warto rozwinac.
Wtedy jeszcze kluczowe decyzje podejmowalismy razem. Tak powstaly
m.in. Signum Temporis, Kwadrat. Wersja 6, Viva la vida. Wlasnie przy
Viva la vida mieliSmy spigcie, ale ten spektakl przygotowalismy
w trojke wraz z Iwong Gilarska - im wiecej 0s6b bierze udzial w pro-
cesie, tym trudniej o jednomys$lnosc. Po tej wspolpracy podjelismy
decyzje, Ze nie bedziemy realizowac spektakli na zasadach réwno-
rzgdnych. Uznalismy, Ze osoba, ktdra przychodzi z pomystem,
powinna odpowiadac za dramaturgig¢ i rezyseri¢. Zalozylismy, ze
bedzie miata tez decydujgcy glos w kwestiach spornych. Okazalo sie,
ze takie postawienie sprawy wyszio na dobre — naprawde polecamy

wszystkim to rozwigzanie.

RUDZINSKI Wspomnieliscie o inspiracjach — podbudowa intelektualna
zawsze stanowila silng strong Waszego teatru. Wszelkie treéci i przesta-
nia byly gruntownie przemyslane. Niezaleznie od tego, czy byty to
inspiracje literackie (jak przy Wariacie i Zakonnicy), muzyczne (Heli-
kopter Tanz Streichquartett), malarskie (Dali), filmowe (7 pieczec) czy
filozoficzne (TAB" Nowy poczgtek), bardzo mocno wgryzaliscie sie
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KRAWCZYK Pragnelismy przede wszystkim opowiada¢ historie meta-
forycznie, nie wprost - ale prawdziwie. Gruntownie sie przygotowy-
walismy. Chcieli$my, zeby wszyscy swiadomie uczestniczyli w procesie
tworczym. Do tego stuzyt nam scenopis. Raz, na pierwszej probie do
Bestiarium. Nienasycenia, zdarzyto sie zabawne nieporozumienie,
Magdalena Laudanska dostala role zakonnicy. Tty maczylem jej: ,Madziu,
bedziesz mniszka, bedziesz chodzi¢ i reagowac na moje dziatania”.
Ona myslala, ze zagra mniszka, rosling na face, delikatny kwiat w ruchu,
Ja wyobrazatem sobie zakonnice z gitara basows. .. Usmialismy sie,
Dlatego dbamy o to, aby kazdy dostal informacje dotyczace nie tylko
swoich zadar, ale tez wszystkiego, co zamierzamy przekazac ze sceny.
Staramy si¢ réwniez przygotowa¢ na to widzow, zeby mieli szanse

zrozumiec nasz punkt widzenia.

CZAJKOWSKA Nastawienie w sztukach performatywnych jest bardzo
wazne. Wiele zalezy od odbiorcy, jego doswiadczenia, nastroju, oczekiwarn.
Zdarzylo sie, ze po Wojnie polsko-ruskiej pod Mlagg biato-czerwong
dostatam dwie sprzeczne recenzje. Ktos napisal: przedstawienie bylo
dostowne, az nie do zniesienia. Z kolei w drugim tekscie przeczytatam,
ze moj spektakl nie miat nic wspolnego z ksiazka Doroty Mastowskiej.
Naszg rolg jako tworcow jest dziatanie w zgodzie z samymi soba.
Chetnie powtarzam stowa Jima Jarmuscha 7 »MovieMaker Magazine™
»NiC nie jest oryginalne. Kradnij ze wszystkiego, co wplywa na twoja
inspiracje lub napedza twojg wyobraznie. Wchlaniaj stare filmy, nowe
filmy, muzyke, ksiazki, obrazy, fotografie, wiersze, sny, przypadkowe
rozmowy, architekture, mosty, znaki drogowe, drzewa. ch mury,
zbiorniki wodne, $wiatlo i cienie. Wybieraj tylko te rzeczy, z ktérych
masz krasé, ktore Przemawiaja bezposrednio do twojej duszy. Jesli tak
zrobisz, twoje prace - kradzieze - beda autentyczne. Autentycznos¢
jest bezcenna; oryginalnogé nie istnieje”. Moje Spojrzenie na tworczosé
mocno si¢ zmienilo, gdy weiggnetam si¢ w hawajskg tradycje huny, reiki,
medytacje. To zmienilo moje zycie, ale tez odbilo si¢ w TAB" Nowym
poczgtku czy .T?Itmspekqﬁ. Przedmiocie chufwrhmtjj wartosci. Wezesniei

zainteresowania egzystencjalizmem zaowocowaty spektaklem Powiek:

szente - Zoom Out. Wazne jest podazanie za wlasnymi potrzebami

| znajdowanie w tym czego$ u niwersalnego.

RUDZINSKI Zawsze cenitem to, ze nie bylo w Waszej pracy dopowia-
dania, wielkich liter, przesadnej troski o to, aby kazdy doktadnie
zrozumiat przekaz artysty: Korzystajac z jezyka ciala, mozna przeciez

uruchamia¢ bardzo rozne emocje i skojarzenia.

CZAJKOWSKA Nigdy nie chcielismy naucza¢ ze sceny ani przekazywac
tresci, ktore miatyby wydzwiek moralny i wskazywaly innym, jak zy¢.
Jesli odkrywamy jakas prawde ,na dzi$” o nas samych, albo wydaje
nam sig, ze dotykamy PEWNEgo uniwersum, istnieje nadzieja, ze widz

odbierze to podobnie i zrozumie nasz spektakl.

KRAWCZYK Bardzo wazna jestdla nas metafizyka, w naszych spektaklach
Czgsto staralismy sie pokazywac ten wymiar rzeczywisto$ci. Postugi-
walismy sie¢ symbolika, znakami. metatory, zeby wciggna¢ od biorce
w historig. Liczyli$my na to, ze widzowie poddadzg te tresci refleksji.
Nasze przedstawienia czesto poruszaly tematy trudne, na przyktad
przemyanie i Smier¢, jak w 7 pieczeci na podstawie filmu Bergmana
czy Melencolii inspirowanej obrazem Diirera. Naszg intencja nie bylo

dotowanie nikogo. Przeciwnie - zawsze cheielismy dawa¢ nadzieje.

RUDZINSKI W 2010 roku zmieniliscie nazwe na Sopocki Teatr Tanca.
Pamigtam, ze mieliscie duze oczekiwania. Dzigki temu, ze staliécie sie
oficjalnie marka Sopotu, mial rozpoczac sie nowy rozdzial dziatania
Waszego teatru. Liczyliscie na to, ze dotgczycie do grona Instytucji
Kultury. Z perspektywy czasu wiadomo. 7e to si¢ nie udato. Pozostali-

scie stowarzyszeniem, zyliécie z roku na rok, z grantow i stypendiow.

CZAJKOWSKA Dlaczego tak sie stato, trzeba by zapyta¢ wlodarzy
Sopotu i osoby odpowiedzialne za kulture w tym miescie. Wielokrotnie
podejmowalam ten temat i styszatam w odpowiedzi, ze nie ma pieniedzy

Na nowy instytucje kultury. Jednak kilka lat temu w zabytkowej willi




Jinckego w centrum Sopotu powstal Goyki 3 Art Inkubator, wiec to
chyba nie do konca byla kwestia finansow. Zmia ny nazwy nie dokona-
lismy samodzielnie. Zrobilismy to w porozumieniu z wladzam: miasta.
Dotychczasowa - Teatr Okazjonal ny — bywata problematyczna choc¢by
w przypadku ttumaczen. Zdarzylo sie, ze przedstawiono nas jako
Sporadic Theatre zamiast Occasion Theatre — potrzeba zmiany czlonu
»~Okazjonalny” byta naturalna. Skoro two rzymy i mieszkamy w Sopocie,
a nasz teatr ma rezydencje w Teatrze Atelier przy sopockiej plazy, to
nazwa podkreslajgca wiez z miejscem byla dla nas oczywista. Nalezy
podkreslic, ze przez wiele lat jako Instytucja pozarzagdowa otrzymywa-
lismy co roku dofinansowanie od miasta Sopotu. Jednak nigdy nie udato
si¢ wykonac kolejnego kroku.

KRAWCZYK Chcielismy sie rozwijac. Po wielu latach zdalismy sobie
sprawg, ze doszlismy do $ciany. Od lat dziatalismy na tych samych
warunkach. Robilismy wszystko we dwojke, nie mogac sie skupi¢ na
dziatalnosci stricte artystycznej i kreatywnej, na ktorej najbardziej
nam zalezato. Caty czas zajmowalismy sie kwestiami natury organiza-
cyjno-finansowej, co bylo nie tylko wyzwaniem, lecz réwnies wielkim

obcigzeniem.

CZAJKOWSKA Od 2004 roku pracujemy i tanczymy w tym samym
budynku, na tej samej scenie. Prawda jest taka, ze byta ona dla nas za
mata juz wtedy, gdy gralismy w maksymalnie trzy- lub czteroosobowym
skladzie. Pozniej zdarzaly sie spektakle, w ktorych tanczylo nawet
osiem 0sob, i do dzis nie wiem, jak to bylo mozliwe. Przez wiele lat
probowatam zwroci¢ uwage wilodarzy miasta na potrzebe stworzenia
nowoczesnej sali. W okolicy znajduje sie wielka hala widowiskowo-
-Sportowa Ergo Arena i przepiekna plenerowa Opera Lesna, oba obiekty
na kilka tysiecy 0sob - nastepny pod wzgledem wielkosci jest Teatr
Atelier z niespetna stuosobowg widownig. Nie ma w Sopocie przestrzeni
posredniej. Niestety, nikogo nie przekonatam. Przyszed! wiec czas, by
przestac walczyc o marzenie, ktére w tej strukturze formalno-admini-
stracyjno-organizacyjnej nie mialo prawa sie ziécié. Dodajmy do tego
pandemig, galopujaca inflacje, w wyniku czego realizatorzy techniczni
chcieli zarabiac wiecej od nas. I nie przemawia przeze mnie zal, bo
catkowicie to rozumiem - ci ludzie od lat funkcjonujg na rynku i zdaja
sobie sprawe z obowigzujacych stawek. Po prostu oczekiwali podobnego
wynagrodzenia za spektakl, co za koncert - tylko ze my nie dysponu-
jemy takim budzetem. Ograniczenia spowodowane niewielka liczbg
miejsc na widowni i niskimi cenami biletéw sprawiaty, ze niekiedy
placilismy wigcej wspotrealizatorom niz sobie czyli rezyserom, auto-
rom koncepcji i choreografii, nierzadko tez wykonawcom scenografii
I tancerzom w jednym. Dojrzelismy do decyzji, ze nie chcemy dalej

dziata¢ w ten sposéb.

RUDZINSKI W pewnym momencie potozyliscie duzy nacisk na ksztal-
cenie nowego pokolenia tancerzy. Powstala Grupa Projektowa STT reali-
zujgca wlasne spektakle, takze bez Waszego bezposredniego udziatu.
Niektérzy wychowankowie tanczyli potem w Waszych produkcjach,
inni zaczeli dziala¢ niezaleznie. To byla misja, che¢ podzielenia sie
Umiejetnosciami i doswiadczeniami - czy jednak pragmatyzm?

CZAJKOWSKA To byt bardzo naturalny proces. Pierwsza grupe
Projektowy zaczetam prowadzi¢ w 2004 roku. Potem nastapifa przerwa
- duzo jezdzilismy po swiecie. Pozniej skupilismy sie na tworzeniu
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Sopocki Teatr Tanca

srodowiska, zorganizowali$smy nabér do zespolu i w 2013 roku wzno-
wilismy ten projekt, by nasi tancerze mogli sig realizowac. W pew nym
momencie Grupg Projektowa STT poprowadzili wlasnie oni. Dla Zaprzy-

jaznionych z nami artystow byla to wyjatkowa okazja, by nie realizowa¢
Kolejnego solo czy duetu z kolezankg. Pamietajmy, ze mozliwosc
zrobienia spektaklu na wielu tancerzy to przywilej. Ta dziatalnog¢
pozwolita nam zdoby¢ bezcenne do$wiadczenia choreograficzne,
dla wspottworcow Grupy Projektowej STT bywala réwniez bramg
do zespotu. Po pewnym czasie do grupy zaczeli trahiad takze do$wiadczeni
tancerze, ktorym bylo tatwiej przeniknaé¢ do naszego teatru. Trzeba
pamigtac, ze nie jesteSmy sami — oczywiscie Sopocki Teatr Tarnca to
dzielo moje i Jacka, ale istnial tak dtugo tylko dlatego, ze bardzo mocno
si¢ zaangazowalismy. Jednak srodowisko taneczne jest bardzo szerokie.
Sktada si¢ na nie kilka pokolen tancerzy, chociaz ci starsi powoli sie

wycofuja.

RUDZINSKI Zwlaszcza 7e realia teatru tafica w Polsce $3 raczej nie-
wesole. ..

CZAJKOWSKA Zajmujemy sie dziedzing sztuki, ktdra jest w Polsce
bardzo niedofinansowana. Otrzymuje najmniej pieniedzy z programow
ministerialnych i wlasciwie nie ma swoich instytucji, poza operami
z zespofami baletowymi oraz trzema teatrami: Polskim Teatrem Tanca
w Poznaniu, Kieleckim Teatrem Tarica i Teatrem Rozbark w Bytomiu,
w ktorych pracujg tancerze na etacie. To bardzo malo jak na tak duzy
kraj. Na Pomorzu nie ma nawet uczelni wyzszej ksztalcacej tancerzy.
Dlatego wazne jest, aby srodowisko miato w miarg dobre warunki rozwoju
w tej naszej wielkiej niestabilnosci. Dzieki Grupie Projektowej STT
wydarzyly si¢ trzy wspaniale rzeczy: pracowali$my z mtodymi tance-
rzami, oni z kolei mogli wej$¢ do naszego zespotu lub ié¢ dalej swoja droga.
Dzigki temu cate srodowisko mialo szanse sie rozwijac,

RUDZINSKI Wiadomo, ze zawéd tancerza jest wyjatkowo trudny ze
wzgledu na konieczno$é utrzymywania niesamowitej sprawnosci ciala
i ducha. Dzialania kreatywne, gdy ma si¢ na glowie calg organizacje,
logistyke i sSwiadomos¢ braku stabilizacji finansowej, wydaja sie na-
prawde karkolomnym przedsiewzieciem.

KRAWCZYK Wytrwalismy w ten sposob przez éwieré wieku. Mysle,
ze to bylo pelne oddanie sig tej pasji, temu zawodowi i temu rodzajowi
sztuki. Nie szlismy na kompromisy. W pewnym momencie uznalismy
jednak, ze zastugujemy na to, aby po prostu moc pracowaé tworczo
I zaprasza¢ wspaniatych artystéw do pracy w godziwych warunkach.
Obecnos$¢ w Teatrze Atelier i nasz stan zdrowia pozwolity nam zreali-
zowac okolo szes¢dziesieciu premier, ale ostatecznie trzeba byto powie-

Starszy tancerz ma wieksza czutosé
| zrozumienie dla ciata. Rozwoj artysty
w starszym wieku to raczej rozwoj
mentalny, duchowy, doswiadczanie
nowych standw niz proba robienia
czegosS wiecej, szybciej, bardziej.

Joanna Czajkowska
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dzie¢ ,koniec”. Oczekiwalismy innej formuty i uczciwego podejscia
do naszego zaangazowania i pracy. Niestety, nie w ydarzylo sie nic, co

motywowaloby nas do dalszego trwania.

CZAJKOWSKA Jestesmy teatrem wielopokoleniowym, w ktérym
tanczyly osoby w wieku lat dwudziestu, dwudziestu kilku, ale tez po
trzydziestce i czterdziestce. Wychodzimy z zalozenia, ze kazdy tancerz
wnosi swojg historie i ze kazdy wiek ma swoje prawa. Nie wszyscy musza
by¢ pigkni i mlodzi. Gdyby nas wystuchano, Sopocki Teatr Tanca
mogtby nadal istnie¢. Nie zawsze musielibySmy tanczy¢ w spektaklach,
ale na pewno od czasu do czasu korzystaliby$my z takiej okazji. Historie
zespolow tanecznych sa rézne. Zespol Marie Rambert, Polki, ktéra
stworzyla taniec profesjonalny w Anglii, istnieje do dzisiaj, wiele lat
po smierci swojej zatozycielki, i realizuje wielkie produkcje jako szkota
I teatr tanica. Podobnie jest z zespolem Amerykanki Marthy Graham
czy z Nederlands Dans Theater. Da si¢ wigc powolac do zycia instytucje,
ktéra funkcjonuje réwniez bez bezposredniego udziatu zatozycieli,
kultywujac ich idee. Wtagénie taki model nam si¢ snit. 53 tez przypadki
znakomitych grup, ktérych szefowie podjeli decyzje o zakoriczeniu
dziatalnosci. Tak byto z DV Physical Theatre - jego zalozyciel Lloyd
Newson po prostu przeszed! na emeryturg i zamknat teatr. Z kolei kana-
dyjski La La La Human Steps zostat rozwigzany przez dyrektora Edouarda
Locka - po trzydziestu pieciu latach zabrakto srodkow na utrzymanie
zespoluiuczestnictwo w miedzynarodowych trasach. W zaden sposob
nas to nie pociesza, ze nawet tak wielkie zespoty jak La La La Human
Steps przestajg istniec z przyczyn finansowych. Wolelibysmy pewnie,
jak Lloyd Newson, oglosic¢ przejscie na emeryture, niz zamknac teatr
z braku perspektyw,

RUDZINSKI Trzeba jednak podkresli¢, ze robicie to na wlasnych zasa-
dach. Nikt Was z Teatru Atelier nie wygania. Sami mowicie ,,do$¢”
i koniczycie ten projekt.

CZAJKOWSKA Jestesmy wdzigczni wlodarzom miasta, ze wsparli nas
dotacja w tym ostatnim roku. Mozemy odejs¢ na whasnych warunkach,
zegnajac si¢ z kolejnymi spektaklami - ale tez zorganizowac celebracije,
podzigkowac przy okazji ludziom, ktorzy z nami tanczyli, wspotpra-
cowali, dzialali, pisali o nas czy nam kibicowali. Jak zawsze robimy
z Jackiem to, co czujemy. Myéle, ze mozemy z otwartg przylbica sie po-
zegnac i serdecznie podziekowac wszystkim za te dwadziescia pie¢ lat,

KRAWCZVYK Jestesmy 2 Joasig dumni, ze Sopocki Teatr Tarica byt wizy-
towka miasta na arenie miedzynarodowej. Zawsze podkreslalismy, ze
pochodzimy z Sopotu. Wystepowalismy z STT w Europie, Ameryce
Potudniowej czy Azji, tanczylismy w dwudziestu kilku krajach, Wszedzie,
gdzie tylko sie pokazywali$my, instytuty kultury czy ambasady przeka-
zywaly sobie informacje, ze warto nas zapraszac. Bylismy bardzo ciepto
Przyjmowani w réznych rejonach $wiata. Nie ukrywam - czuje sie
zawiedziony, ze nie zostalo to docen ione. Nie bez zalu koriczymy nasza
dzialalnos¢. Mygle, 7e Jestesmy artystycznymi duszami i z wieloma
tworcami bedziemy pewnie dalej kreatywnie wspolpracowaé, ale juz
nie jako Sopocki Teatr Tarica.

RUDZINSKI Utrzymanie odpowiednie; kondycji przez tyle lat to bardzo
cigzka praca. Zwlaszcza ze cialo nieuchronnie si¢ starzeje i ma coraz
mniejsze mozliwo$ci. Jak radziliécie sobie 2 faktem, ze tych naturalnych
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ograniczen przybywa, szczegdlnie w konfrontacji z energicznymi,

miodymi tancerzami i tancerkami?

CZAJKOWSKA Staralismy sie, by kazda osoba wchodzgca do spektaklu
miala swoje zadania. Z wiekiem czlowiek madrzeje i podchodzi do
wysitku bardziej ergonomicznie. Wydtuza sie tez czas rekonwalescen Cji
po kontuzjach i regeneraciji po wysitku. Potrzeba wiecej czasu na terapie
manualng czy odnowe biologiczna. Najwazniejsze, aby si¢ nie pordw-
nywac zinnymiidbac o swéj dobrostan — siegac po rozne formy ruchu,
¢wiczenia wzmacniajace, wydolnosciowe. To dobra rada dla wszystkich,
nie tylko dla tancerzy. Z wiekiem ksztattuje sie pewna naturalna intuicja
i lepiej czuje sie swoje cialo - wiadomo, kiedy mozna docisng¢ pedal
gazuijak nie zrobi¢ sobie krzywdy. Dlatego jest wiele teatrow, w ktorych
2z powodzeniem wystepuja starsi ludzie — bo znajg swoje ograniczenia
I mozliwosci. Starszy tancerz, nawet przez fakt dluzszego stazu pracy,
ma wigkszg czulosc i zrozumienie dla ciata. Roz woj artysty w starszym
wieku to raczej rozwoj mentalny, duchowy, do§wiadczanie nowych
Stanow niz proba robienia czegos wigcej, szybciej, bardziej.

KRAWCZYK Kluczowa jest $wiadoma, systematyczna, codzienna
praca nad cialem. Na scenie sa z nami mlodsze osoby. Kompletnie nie
mielismy potrzeby sie z nimi sciga¢ ani udowadnia¢ zespolowi, sobie
czy widzom, ze mozemy robi¢ coé réwnie dobrze. Ja skupiatem sie
przede wszystkim na kreowaniu roli, bardziej aktorskiej niz tanecznej,
a nie na popisywaniu sie ruchem. lego zreszty chyba nigdy u nas nie
bylo. Intuicja, $wiadomos¢ i doswiadczenia sklanialy nas ku temu,
by przekraczac¢ raczej pewne bariery intelektualne, filozoficzne czy
duchowe niz fizyczne.

RUDZINSKI Co dalej? Zamykacie Sopocki Teatr Tarica, ale pewnie nie
porzucacie tanca i teatru? Przewidujecie dalsza wspotprace, czy Wasze
drogi catkowicie si¢ rozejda?

KRAWCZYK Bedzie czas na przemyslenia. Na pewno chcemy odpocza¢
od tej szalonej walki o przetrwanie, Mysle, ze sg dziedziny sztuki, w ktorych
nasze doswiadczenie, pasja, zainteresowania i umiejetnosci zostana
docenione. Niekoniecznie w pudetkowej przestrzeni sceny — jestem
otwarty na dzialania interdyscyplinarne czy performatywne w rdznych
miejscach. Od wielu miesiecy przygotowu jemy projekty filmowe — prze-
waznie mafe formy eksperymentalne, w ramach Ktorych realizujemy
wlasne pomysty. Przez wiele lat dziatalnosci Sopockiego Teatru Tarca
nawigzalismy wiele kontaktéw w Polsce i za granica. Bedziemy mysle¢
o pewnych projektach, ale na pewno nie na obecnych zasadach - nie
chcemy by¢ producentami, a twércami kreatywnymi. Na pewno bede
dalej funkcjonowatl w tym $rodowisku, zapraszal innych artystéw do
wspotpracy, ale nie w strukturach autorskiego teatru. Ta formula sie
wyczerpata. Sopocki Teatr Tarica to historia, 7 ktorej jestesmy bardzo
dumni. Skoniczyl sie pewien etap, jestem gotowy na nowe otwarcie,

CZAJKOWSKA Prawde mowigc, zupelnie nie wiem, co bede robi¢.
Jestem doktorem sztuki w dyscyplinie taniec, mam zajecia na uczelni,
prowadze tez projekt artystyczno-badawczy ,,Ciato otwarte”. To male
rzeczy, ktore mnie ciesza. Na ten moment zupelnie nie mam potrzeby
robienia czegos nowego ani bycia artystka. Zobaczymy, co przyniesie
przysztos¢. Mam wielka ochote zajac sie CZyms, Co wreszcie zapewni

mi godna pensje. M




