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Po 15 latach od kontrowersyjnej premiery
LA BOHEMIE w rezyserii Mariusza Trelinskiego,
Opera Narodowa wprowadza na afisz arcydzielo Pucciniego

w nowcyj inscenizacji. Pytanie

« Bartosz Kaminski

to ogladal 7oske wystawiona trzy lata temu
w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej, ten
wie, ze Barbara Wysocka miewa Swietng intu-
iIcje. Przeniesienie akcji z epoki wojen napo-
leonskich w wiek XX i czasy dzialalnosci
Czerwonych Brygad tworzylo udana, wspol-
czesng rame¢ dla historii kochankow uwikla-
nych w siec politycznej walki i intryg. Podob-
nie byto w £ucji = Lammermooru, ktéra Wysocka
zrealizowala w Bawarskiej Operze Panstwowej
w Monachium - sceneria zrujnowanego amery-
kKanskiego miasta z potowy XX wieku, ekono-
micznego kryzysu i upadku wielkich fortun zna-
komicie podkreslata wymowe libretta o kobiecie
zmuszonej do zamazpojscia w imie ratowania
pozycji rodziny. Biorac na warsztat La bohéme,
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rezyserka w wywiadach zwracala uwage na poli-
tyczny wymiar dziela Pucciniego, ,,opowies¢
o cztowieku, ktory ze swojg samotnoscia i cho-
roba nie ma szans w zatomizowanym spole-
czenstwie”, Jednak nadzieje na to, ze obejrzymy
iInscenizacje wspolgrajaca z nastrojami czasow
pandemii, okazaly sie plonne.

Niby mamy wspotczesny wielkomiejski antu-
raz — filmowe projekcje ukazuja ulice rozswie-
tlone reklamami sklepow i restauracji. Barbara
Hanicka na Srodku sceny umiescila ogrom-
ny, masywny neon , La vie boheme”, w pierw-
szym akcie ogladany od tylu - jego zakamarki
to schronienie pracujacych na dachu artystow,
w tym malarza Marcella i poety Rodolfa. W akcie
drugim neon obrocony przodem potyskuje
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w centrum zabawy w Café Momus. W akcie trze-
cim i czwartym zdezelowany tkwi pod $niegiem
na pustkowiu — wymowny obraz zniweczonych
marzen biednych artystow. Prosta, funkcjonal-
na i czytelng jako znak scenografie uzupeiniaja
niestety tandetne projekcje: przechadzajacej sie
Mimi (wspomnienie Rodolfa) i zwiedlego liscia
w dioniach (symbol kruchos$ci zycia). Przedsta-
wienie osuwa sie w Kicz.

Co gorsza, rownie powierzchowna jest rezy-
seria spektaklu. Barbara Wysocka tekst libretta
traktuje ogélnikowo i czesto dos¢ nonszalancko.
Podaza za biegiem zdarzen, ale nie buduje sytu-
acji w drobiazgach - sztubackie zarty czterech
przyjaciot z poddasza, sceny milosne obydwu
zakochanych par pozbawione s3 finezji, godnego
zapamigtania gestu albo ruchu. Razi asynchron
miedzy obrazem i $piewanym tekstem libretta,
wywotujac chwilami efekt komiczny. Wyrywa-
jac historie La bohéme z kontekstu XIX-wieczne-
go Paryza, z jego ulicznym kolorytem, strazni-
kami na rogatkach i handlarkami zmierzajacymi
0 Swicie na targ w centrum miasta — warto stwo-
rzy¢ ekwiwalent sytuacji i postaci z libretta, bo
dzieto Pucciniego nie znosi pustki. Mariuszowi
Trelinskiemu, ktory réwniez umiescit opere we
wspoiczesnosci, przed laty to sie udalo. Café
Momus byla nowoczesnym klubem nocnym,
uliczny tumult i przedswiateczna ekscytacja wia-
zaly si¢ z ekstrawagancka zabawga. Godny zapa-
mig¢tania byt zwlaszcza akt trzeci, najtrudniejszy
do przekonujacej uwspolczesnionej realizacji, bo
najbardziej werystyczny. W poprzedniej insce-
nizacji w Operze Narodowej byl obrazem ulicy
w Spigcym miescie, gdzie pod ostong nocy rusza-
ja roboty drogowe i dostawy do sklepéw. Robot-
nicy pochyleni nad wejsciem do kanatu pod ulica
mogli budzi¢ usmiech, ale tekst libretta wcale nie
brzmial w ich ustach dziwacznie.

Barbara Wysocka w swym przedstawieniu
probuje potaczy¢ w akcie drugim obraz ulicznej
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zabawy z baletowymi popisami kelnerdow,
przemierzajacych scene krokami niczym
z telewizyjnego show. W akcie trzecim na
sniezne pustkowie wprowadza grupe pro-
stytutek, dilera narkotykow i blizej nieokre-
slonych ochroniarzy czy alfonséw. Najpierw
wiec calkiem porzuca sceniczny realizm,
zeby potem do niego wrocié, w sposéb mato
przekonujacy. W inscenizacji brakuje nie tyl-
ko rezyserskiej precyzji, lecz takze wizji -
ostatecznie wypada blado w planie zaré6wno
dramaturgicznym, jak metaforycznym.

Jesli zdarzaja sie w tym przedstawieniu
chwile porywajace, to dzieki muzyce — nie-
zawodnie ogromne wrazenie wywoluja osza-
tamiajace crescendo Marcella, ktory w akcie
drugim podejmuje melodie walca Musetty,
oraz wzruszajaca pozegnalna aria Mimi
z aktu trzeciego. Patrick Fournillier prowadzi
orkiestre pewna reka, sprezyscie i z upodoba-
niem do brzmieniowych kontrastow, podkre-
slajac wartki rytm opowiesci. Dobrze byloby
jednak ustyszec¢ chwilami bardziej rozlewna
fraze i pelniejsze brzmienie smyczkow. Tak-
ze instrumentalne solowki pozostawiaty nie-
co do zyczenia pod wzgledem precyziji i ener-
gii. W niedawnej premierze Fidelia orkiestra
Opery Narodowej grala z wieksza doktadno-
Scig i imponujaca barwa.

W premierowej obsadzie znalezli sig
miodzi Spiewacy — wystepy dwojga z nich
zaliczy¢ mozna do najlepszych w ostatnich
latach na warszawskiej scenie. Partie Rodolfa
zaspiewal wtoski tenor Davide Giusti — ze
swoboda i ekspresja zasadzajaca sie na dobrej
dykcji i dbalosci o fraze. W jego glosie -
dzwiecznym, choc o nieco przydymionej bar-
wie — w imponujacych proporcjach tacza sie
stodycz i meski charakter. Najwyzszy teno-

rowy rejestr brzmi strzeli-
| Scie, czasami tylko nazbyt

3.12.2021 intensywnie, co troche
Teatr Wielki -~ burzy finezyjny kontur
Opera
Narodowa ey, ‘
G. Pacdini Jeszcze wigksze wra-
La bohéme zenie robil spiew Adriany

Ferfeckiej w roli Mimi —
piekny zarowno w szerokich tukach melo-
dycznych, jak w pariar cantando, kto-
ry stanowi gltowny skladnik wokalnego
stylu Pucciniego. Glos polskiej sopranist-
ki by¢ moze nie zachwyca barwa (przykla-
dam tu jednak miare najwyzsza, czyli Mirelli
Freni!), ale frazowaniem juz tak — dawno nie
styszatem tylu odcieni w jednej partii, z tak
subtelnie i fantastycznie kontrolowang dyna-
mikq. Niezwykte wokalne chiaroscuro w $pie-
wie Ferfeckiej robi wrazenie niewymuszo-
nego, potoczystego i naturalnego, a glos
brzmi znakomicie w kazdym odcinku skali.
Jedyna stabszg strong $piewaczki jest $piew
fortissimo, w ktorym jej glos traci barwe.

Druga polska sopranistka w premiero-
wej obsadzie, Aleksandra Ortowska w roli
Musetty, blysnela temperamentem, cho¢
ani uroda glosu, ani finezja interpretacji nie
dorownywata kolezance. Rosyjski baryton
Ilja Kutiuchin moze nie dysponuje glosem
o takiej glebi, mocy i urodzie, jak najlepsi
wykonawcy partii Marcella, ale byl godnym
partnerem dla reszty protagonistow premie-
rowego przedstawienia. Bas Jerzy Butryn
jako Colline takze zaspiewal znakomicie.

Z taka obsada na pewno warto miec
La bohéme w repertuarze. Pozostaje
pytanie - czy nie lepiej bylo wznowi¢ insce-
nizacj¢ Mariusza Treliniskiego? —




