Rzeczpospolita dodatek
Warszawa

12-01-18

DZ./Nr9

/.ycie na scenie

ROZMOWA

dr hab. Jolanta Omiljanowicz-Quattrini, Spiewaczka operowa, potomkini rodu Czeczotow.

W Pani przodkiem byt poeta Jan Czeczot,
najwierniejszy przyjaciel Adama Mickiewicza,
filomata, dla ktorego wieszcz napisat
dedykacje w Ill czesci ,,Dziadow”. Pani maz zas
jest spokrewniony z Giovannim Luigim
Quaftrinim...

JOLANTA OMILJANOWICZ-QUATTRINI: A OW

z kolei przyjaznit sie ze Stanistawem
Moniuszka, wprowadzit na scene ,Halke”

i osobiscie dyrygowat jej warszawska
premiera. A zeby dopelnic tego kola ludzkich
historii, dodajmy, ze Moniuszko napisatl
muzyke do stow wielu piesni autorstwa Jana
Czeczota. Nawiaze jeszcze do przyjazni
Moniuszki i Quattriniego. W rodzinnych
archiwach Quattrinich zachowat sie list
Moniuszki, w ktorym dziekowal za inicjatywe
i pomoc w wystawieniu ,Halki”. Pisat do
Quattriniego: ,Zechce pan przyjac¢ moje
serdeczne podziekowania za zyczliwa
protekcje, ktorej pan uprzejmie zechciatl
udzieli¢ mojej muzyce (opera »Halka«),
podczas gdy zaden z moich rodakéw nigdy
nie myslal, by jg wystawic¢”. Ale nie tylko
Moniuszko docenial to, co Quattrini robit

dla Teatru Narodowego 1 swojej drugiej
ojczyzny. W ,Echu Muzycznym” z 1885 r.

jest takie zdanie: ,States sie Polakiem,
warszawiakiem z krwi i kosci, ktory mysli

i czuje jak my”.

Czeczot, Moniuszko, Quaftrini to
wspanialy tercet talentow. Wydaje sie, ze
teraz pani realizuje tego ducha opery.
Zbieg okolicznosci?

Wiasciwie calkiem przypadkowy byl
poczatek nauki Spiewu. Moja babcia,
niezwykle utalentowana muzycznie,
styszac pewnego razu moje wprawki
przy fortepianie, poradzita mi, zebym
wziela lekcje spiewu. Tak trafiltam do
swojej pierwszej maestry Stelli
Andrzejowskiej, uczennicy stynnej
Spiewaczki operowej Ady Sari. Wkrotce
tez zostalam jej przedstawiona. Bylo to
niedlugo przed jej smiercig i wtedy juz
Sarinie uczyla. Pamietam, jak w jej
domu na warszawskim Mokotowie
ogromnie stremowana za$piewatam
,Pastorelle” Pergolesiego i arie ,Voi che
sapete” Mozarta. Stuchala mnie uwaznie,
a gdy skonczytam, ucalowala serdecznie
i kazala mi ,éwiczy¢, ¢wiczyd, ¢wiczyc”.
Od tego momentu nie istniato dla mnie
nic oprocz spiewu i fortepianu.
Spiewalam wszystkie nuty, jakie wpadtly
mi w rece. Babcia Katarzyna, ta sama,
ktora stuchata moich wprawek, urodzila
sie w dworku Trosiejki kolo Switezi.
Jeszcze dzisiaj stysze jej wschodni
akcent, gdy opowiadala o naszej swietej
wierze, o urodzie tamtejszego
krajobrazu, obyczajach i mitosci
ludzkiej, o honorze i mitosSci do ojczyzny.
Babcia recytowatla poezje Mickiewicza
i Odynca z kresowym zaspiewem,

a wiersze Lermontowa czy Puszkina
czytala w oryginale tak czysto, jakby byla
rodowita Rosjanka. Z kolei dziadek,
powstaniec wielkopolski, legionista,
kochat gre na skrzypcach. Pochodzit

zZ Inowroctawia na Kujawach, wiec
doskonale znat niemiecki, bo to byl
przeciez zabor pruski. Pamietam, jak
czesto §piewal ,Rote” i ,Marsylianke
wielkopolska”, alei ,Lorelei” Liszta do
stow Heinego. Czy mozna zatem mowic
o przypadku, gdy wyrasta sie

zZ otoczenia, gdzie wszystko wokot jest
muzyka i poezja? Ja je po prostu miatam
we krwi. W duszy zreszta tez.

Ale z romantycznych opowiesci o dworku
koto Switezi, chochy najpiekniejszych,
droga na Swiatowe sceny operowe jest
jednak bardzo daleka. Niektorym moze sie
nawet wydawac, ze niemozliwa do
przebycia.

Nigdy nie twierdzilam, ze bylo latwo.
Przeciwnie! Samodyscyplina, codzienne
wielogodzinne ¢wiczenia, mnostwo
wyrzeczen i bezgraniczne wsparcie
mojej mamy. A to wszystko przez cale
zycie. Czy mogtabym zdoby¢ Zlotego

jeden z moich najwiekszych sukcesow

Orfeusza, wloska nagrode muzyczna, ot tak?
Zatem przede wszystkim praca nad soba, ale
tez wspaniali mistrzowie, ktorzy moj gtos
formowali, wydobywali z niego dzwieki,
Ktorych brzmienie ze sceny przyprawia
stuchaczy o lzy wzruszenia.

na interpretacje wioskich oper epoki bel
canto. To bylo ol$nienie m6c wykonywac
wirtuozowskie partie i wydobywac z nich to
co najpiekniejsze. Dzisiaj te cenng wiedze,
sekrety klasycznej szkoty wokalnej,
przekazuje mtodym Spiewakom, ktorzy chca
powaznie studiowac i serio traktuja
powolanie artysty operowego. Ucze ich, ze
w sztuce nie ma drog na skroty. Ucze ich
wytrwatosci, niepobltazania sobie

1 samodyscypliny.

Jak na przykiad w partii krolowej Elzbiety
w operze ,,Roberto Devereux” Gaetana
Dionizeftiego.

Rzeczywiscie. Interpretacja tej partii, obok
Violetty, Normy, Lady Makbet czy Medei, to
Ale debiutowata pani w Polsce, w Teatrze
Wielkim w Warszawie.

Tak, debiutowatam rolg Violetty w operze
,lraviata” Verdiego. Stalo sie to dzieki
Antoniemu Wicherkowi, wybitnemu
dyrygentowii 6wczesnemu dyrektorowi
Teatru Wielkiego w Warszawie, za co jestem
mu dozgonnie wdzieczna. Tq sama partia
jeszcze na studiach wyspiewalam zioty medal
iI nagrode w Miedzynarodowym Konkursie
Muzycznym w Belgradzie. Posypaly sie
propozycje. Wyjechalam za granice.

artystycznych. Spiewatam te wirtuozowska
partie m.in. na scenie Opera di Roma, na
festiwalu w Martina Franca, w operze

w Genui. Zwienczeniem byl wlasnie Zloty
Orfeusz. Stowa wielkiego uznania naleza sie
tu maestro spiewu Rodolfo Cellettiemu, ktory
mial niebywala zdolnos¢ do wyszukiwania
utalentowanych gltosow. Pracowat z nimi
calymi dniami w swoim domu w Mediolanie.
Szlifowat je jak diamenty. Technika wokalna,
ktéra dzieki niemu rozwinetam, pozwolita mi

+Jolanta Omiljanowicz-Quattrini (in arte Jolanta Omilian) - sopran, absolwentka Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie prof. Magdaleny Halfter. Od 1980 .
wystepuje na scenach operowych Europy i $wiata. Znana z wielkich partii operowych, m.in.
w spektaklach , Traviata”, ,Norma” , Aida”, ,Makbet”, ,Maria Stuart”, ,Don Giovanni”, ,,Roberto
Devereux” ,Ifigenia w Taurydzie”, ,Medea” i wielu innych.

160 lat temu, 1 stycznia 1858 r., w Teatrze Wielkim w Warszawie odbyta sie premiera ,Halki”
Stanistawa Moniuszki. Dyrygowat Giovanni Luigi Quattrini, jego wspotpracownik i przyjaciel, ktory
od 1843 r. mieszkat w Warszawie. Zaraz po przybyciu z Wioch zatozyt Szkote Operowg przy
Teatrze Wielkim i przez kilka dziesiecioleci byt dyrektorem opery warszawskiej. Ponad 100 lat
poOzniej historia zatoczyta przedziwne koto: potomek wtoskiego muzyka ozenit sie

Z praprawnuczkg polskiego poety Jana Czeczota, jedng z najwybitniejszych Spiewaczek
operowych.

Dorastatam w otoczeniu, gdzie wszystko wokot byto muzyka 1 poezja. Po prostu miatam je we krwi - mowi

Wyjezdzata pani jako bardzo mtoda
dziewczyna, ledwie po studiach. Otwierat sie
przed panig Swiat Zachodu, dla naszej czesci
Europy bedacy wowczas wielka niewiadoma.
Wtedy nawet sobie tego nie
uswiadamialam. Intuicja pchala mnie do
wolnosSci. Czulam, ze jeSli teraz nie
wykorzystam swoich pierwszych sukcesow,
to wszystko przepadnie. Rozpieraly mnie
energia i rados¢. Chcialam $piewac. Nie
istniato nic wiecej i nic nie mogio mnie
zatrzymac. Wkrotce zadebiutowatam w partii
Violetty w ,Traviacie” na scenie Teatro La
Fenice w Wenecji i prawie jednoczesnie
w USA w Dallas Civic Opera w ,Polawiaczach
perel”. Debiut w Wenecji byl przetlomowy dla
mojej kariery i otworzyl przede mna wielkie
sceny operowe na calym Swiecie - La Scala
w Mediolanie, La Fenice w Wenecji, Opera di
Roma, Werona, Neapol, Turyn, Palermo,
Wieden, Nowy Jork, Barcelona, Zurych,
Bonn, Tokio czy Rio de Janeiro. Zaspiewalam
na nich ponad 60 gtéwnych partii
sopranowych, takich jak Norma, uwazana
w ogole za jedna z najtrudniejszych
dla sopranow, Violetta w ,Traviacie”,
Aida, Maria Stuart, Lucja
z Lammermooru, Lucrezia Borgia,
Semiramida, Lady Makbet, Ifigenia,
Medea i wiele innych.

A Polska?

Jesli pyta pani o wystepy
artystyczne, to odpowiedz zabrzmi
paradoksalnie. Moje interpretacje
partii operowych znane sg bardziej za
granica niz w Polsce. W wywiadach
udzielanych za granica podkres$lam
z duma, ze jestem polska artystka.

W programach recitali umieszczam
utwory polskich kompozytorow. Na
przykiad kilka lat temu nagratam dla
Radiotelevisione RAI w Mediolanie
oryginalng wersje orkiestrowa ,Piesni
muezina szalonego” Karola
Szymanowskiego.

Wystep operowy to nie tylko piekny
Spiew, ale tez widowiskowe stroje.
Ktore ze swoich kreacji scenicznych
pamiefa pani szczegélnie?
Jest wiele spektakularnych

inscenizacji, np. ,Tancredi”
w Barcelonie w rezyserii i scenografii
stynnego Pier Luigi Pizziego. Cala
scena zbudowana byla z luster
z polyskujacymi w nich kostiumami.
Albo wierne kopie strojow krolowej
Elzbiety I w ,Roberto Devereux”
Donizettiego w Operze Rzymskiej. Ale
Ze wzruszeniem wspominam jedng
zZ inscenizacji ,Normy” w Szwajcarii
w teatrze St. Gallen. Rezyseria byla
urzekajaca. Pierwsza scena: Norma stoi
wysoko na postumencie ubrana
w ciemnogranatowa suknie, diadem
z lisci laurowych na glowie oraz
uczepiony do moich ramion ogromny
tren z biatego jedwabiu, falujacy
i polyskliwy jak ksiezycowa poswiata.
Tren statystki rozposcieraly nad
chorem kleczacym na scenie. Gdy
skonczylam stynna arie ,,Casta diva”,
wybucht aplauz, okrzyki ,bis”. I nagle
Z pograzonej w ciemnosci widowni
zaczal sie wydobywac niesmiato czyjs
spiew. Wszyscy, lacznie z dyrygentem
i orkiestra, zamarli zdezorientowani.
Konsternacja. Czulam, ze musze coS
zrobic. Poprositam o zapalenie Swiatel,
podesziam do proscenium i... zaczelam
oklaskiwac osobe, ktora tak
nieoczekiwanie wiaczyla sie do
spektaklu. Okazalo sie, ze to
kilkunastoletnia dziewczynka,
poruszona moja interpretacja, jak
zahipnotyzowana, zupelnie
nieSwiadomie zaczela Spiewac razem
ze mna. Wlasnie takie chwile pozwalaja
sobie uswiadomic, jak wielka rzecza
jest sztuka, ktora pozwala przezyc¢ cos
niebianskiego. ©@®

rozmawiata Agnieszka Kaminska
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