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WzOor wewnetrzny

Przede wszystkim jestem czytelnikiem, potem scenarzystg,
dramaturgiem czy adaptatorem, a na koncu rezyserem’ — mow
Igor Gorzkowski w rozmowie z Szymaonem Hazimierczakiem.

SZYMON KAZIMIERCZAK Wszystkiego dobrego w nowym roku.

Powiedz na poczatek, jak Ci zawodowo mingt 2020¢

IGOR GORZKOWSKI W gruncie rzeczy dos¢ intensywnie. Niemal
wszystkie z zaplanowanych projektow udato mi si¢ zrealizowac. Ale
oczywiscie byt to tez rok trudny, bo kalendarz moich prac byt roz-
wleczony przez okoliczno$ci pandemiczne albo przez niepewnosc,
czy teatry beda otwarte, czy nie. Bardzo trudno jest o koncentracjg
| wlaéciwa energie do pracy, jezeli nie ma si¢ jasno wytyczonego ter-
minu i pewnosci, ze na koniec spotkamy si¢ z widzami. W pewnym
momencie pojawia si¢ pytanie, dla kogo to robimy. No wigc w roku 2020
dowiedzialem sie, ze powolywanie §wiatow i iluzji tylko dla siebie nie

jest rzecza, ktora mnie pociaga. (smiech)

KAZIMIERCZAK Pracowaleé w Lublinie nad Psim sercem Buthakowa,

ktorego premiera w ostatniej chwili zostala odwolana.

GORZKOWSKI Tak, udato nam sie doprowadzic¢ tylko do pierwsze;

generalnej. Zarejestrowali$my przebieg spektaklu. Jest plan, ze poka-
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zemy go przed publicznodcig w marcu. Ale przechodzitem juz przez
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podobna sytuacje. Na samym poczatku pandemii, w marcu 2020,
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na dziesie¢ dni przed premierg Opetanych Gombrowicza w Teatrze
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im. Stefana Jaracza w Olsztynie zdotali$my pokazac tylko roboczy przebieg
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spektaklu przed dyrekcja, po czym w milczeniu rozeszlismy si¢ do
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domow. .. Nie tylko nie dostalismy zwrotnej energii od publicznosci, ale
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i szansy na podziekowanie sobie za prace, na podanie sobie reki. Spako-

walem swoje rzeczy i wychodzac, mijatem sceng z gotowg scenografia.
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Bardzo mocno odczulem te pustke. Potem spotkalismy si¢ w sierpniu,
by wznowi¢ prace, udato nam sie pokaza¢ Opetanych przed nieliczng : -1

) REAGS: Ll peranycil S |gor Gorzkowski (1971]
i zamaskowana publicznoscia. To tez bylo dla mnie mocne przezycie:

mialem wrazenie, ze widzowie nie oddychaja razem ze spektaklem, rezyser teatralny i radiowy, dramatopisarz.

Zatozyciel i szef Studia Teatralnego Koto (dzi$
funkcjonuje pod nazwa Teatr Soho na terenie
nraskiego Soho Factory), w ktorym zrealizowar
wiekszos¢ swoich przedstawien. Zastgepca dy-
rektora ds. artystycznych warszawskiego leatru

nich festiwal. ze uczestnicza w nim od samego poczatku jego istnienia, : : s . :
L 80 poczgitH)te Ochoty im. Haliny i Jana Machulskich.
cieszyly sie, ze kupity bilety juz pierwszego dnia, bo dzigki temu moga

7e patrza na niego bardziej jak na film, jak przez szybe. Poznie] udalo
nam sie wyjecha¢ na Festiwal Gombrowiczowski do Radomia, gdzie
wszystkie mozliwe do wypelnienia miejsca na widowni, wowczas to
bylo juz tylko 25%, byly zajete przez publicznosc. We foyer ustyszatem

rozmowe dwoch pan z bileterem, panie mowily o tym, jak wazny jest dla

dzisiaj obejrze¢ spektakl. Bardzo mnie ta sytuacja zbudowala.




KAZIMIERCZAK Dla niektorych ratunkiem w minionym roku byla
sztuka, ale oczywiscie taka, ktorg mozna ,,skonsumowac” w dt'nmmr}fm

zaciszu. Domyslam sig, ze Ty pewnie sporo czytales?

GORZKOWSKI Tez. To na pewno byt dobry moment na poszukiwania.
Przygotowujac sie do pracy nad Psim sercem, przeczytalem whasciwie
wszystko Buthakowa, takze rzeczy, ktérych dotad nie znalem. Bardzo
smaczna wydata mi si¢ na przyklad Diaboliada. Mysle, ze nadawataby
sie dla teatru, gdyby moze skompilowac ja z jakim$ innym tekstem.
To Buthakow mniej znany, bliski Daniitowi Charmsowi i oberiutom.
Wrdcilem do Witkacego w realizacji Kurki Wodnej na nowej scenie
Polskiego Teatru Tanca w Poznaniu. To byla praca z nowym oddechem.
Mysle, ze Witkacy dobrze zafunkcjonowal w formie teatru opartej
glownie na ruchu. Napisalem tez wspodlnie z Alicja Kobielarz sztuke
Z zycia roslin. Pracowalem nad tekstem w kwietniu i maju - i myfle, ze
co$ zatmostery pierwszego lockdownu do niego przeniknelo. To historia

ucieczki z miasta na wies, w miejsce, gdzie zyja wylacznie rosliny.

KAZIMIERCZAK Pytam o ksiazki, bo kiedy mysle ,teatr Igora Gorz-
kowskiego™ — pierwsze haslo, jakie mi si¢ nasuwa, to , literatura”.

GORZKOWSKI Przede wszystkim jestem czytelnikiem, potem scena-
rzysta, dramaturgiem czy adaptatorem, a na koncu rezyserem. Pozostat
we mnie nawyk czytania z pasji i z takiej naiwnej potrzeby wnikania
w Swiat fikcji. Ale podczas lektury wypatruje tez fragmentow intere-
sujgcych dla teatru, rownolegle wigc czytam proze jako material do
potencjalnej adaptacji. Startem pracy nad spektaklem jest dla mnie
literatura, swiat intensywnie zapisany w tekécie. Pocigga mnie zawsze
ta zagadka: jak atmosfere i napig¢cia w skonstruowanym do konca
Swiecie literackim przetozy¢ na bardziej punktowy jezyk teatru, nie
tracgc esencji tekstu, ktora buduje iluzj¢ rzeczywistosci. Szukam
klucza do adaptacji, pozwalajgcego otworzy¢ na scenie tekst bardziej
metaforycznie, by unikna¢ sytuacji opowiadania fabuty punkt po
punkcie. Kiedy to mam uchwycone, biore si¢ za dialogi - te, ktdre
$3, natychmiast przeszczepiam do adaptacji, ale szukam tez miejsc,
gdzie dialog mogtby by¢, ale go w oryginalnym tekscie nie ma, a jest
bardzo potrzebny dla formy adaptacji. Wydaje mi sie, ze jestem
nieztym stylizatorem: jezeli jestem gleboko zanurzony w tworczosci
danego autora, to jestem w stanie doé¢ zgrabnie go podrobi¢ w miejscach,
gdzie czegos mi brakuje.

KAZIMIERCZAK Jak to robisz?

- GORZKOWSKI Rzadko wymyslam od zera, robi¢ to, na przyktad
wychodzyc od pojedynczego zdania, wokél ktérego mozna zbudowac
"-'ﬂi@--scenf; Robigc adaptacjg, nie ograniczam sie, jezeli chodzi o gaba-
Ytekstu, pracuje dos¢ beztrosko, bo nie odczuwam odpowiedzialno-
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ﬁﬂfﬁzysersku?} zaadaptacje. Rozdzielam te dwie rzeczy, nie mam dzieki
Prﬂblemu Z pozniejszymi cigciami czy rezygnacja z jakich$ partii
S88tU. Gdy skoricze adaptacie, daje ja aktorom do przeczytania, i tu

J _IH“' si¢ kolejna osoba, czylirezyser. I na pewnym etapie mowie juz

’ wne ,,stop” poprawkom literackim, koncentruje sie na posta-
i Spektaklu1knr3y5t1mufte]\btu ktory mam. W tym momencie
ﬁhcgjuz by¢ ustuzny wobec scenariusza, szukam rozwiazan tea-

f’ Tezyserskich, nie utatwiam sobie zamienianiem czy ulepszaniem
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KAZIMIERCZAK Czego szukasz wlitgraturze, ktorg chcialbys przenies¢

do teatru? Jest jakis szczegdlnie Ci bliski §wiat czy typ bohatera?

GORZKOWSKI Chetnie siegam po literature rosyjska. Cho¢ moze
cigzko byloby polaczy¢ Charmsa i Dostojewskiego, to jednak pytania,
ktore stoja za ich utworami, sag fundamentalne. Sg postawione w sposéb
mocny, wyrazisty i w gruncie rzeczy bardzo emocjonalny. Nawet
Charms, ktory jest formista, nie pisze w sposob zdystansowany, pod
formg jego prozy ukryty jest przenikliwy bol egzystencjalny, to autor,
ktory mocno wchodzi w spor z rzeczywisto$cia i samym sobg. Moje
zainteresowanie Rosjg zaczelo si¢ jednak od Dostojewskiego. Pisarzem,
z ktorym chciatbym sig¢ jeszcze zmierzyc, jest Lew Tolstoj. Wcigz mysle
o adaptacji Wojny i pokoju, ale do tego trzeba by duzej teatralnej maszyny.
Na potrzeby pracy na Ukrainie przygotowalem adaptacje Mistrza
i Matgorzaty i chcialbym te adaptacje w przyszlosci zrealizowac.
Na moim biurku lezy egzemplarz Dofu Andrieja Platonowa. Czeka na
dogodniejszy czas. Na Kysia Tatiany Tolstoj trafitem z kolei, czytajac
wspolczesng literature rosyjska, z ktorg staram sie by¢ na biezaco. Stad
tez Wiktor Pielewin, ktérego Zoftg strzale wystawitem kilka lat temu.
Ciezko tych wspolczesnych autorow czytaé w oderwaniu od kontekstu

literatury rosyjskiej.

KAZIMIERCZAK Robigc adaptacje, czasem wychodzisz poza ramy
jednego utworu - na przyklad w Twoim spektaklu na podstawie Starej
kobiety Charmsa pojawialy sie tez jego fragmenty poetyckie.

GORZKOWSKI Tak, opowiadanie postuzylo za o$ spektaklu, na ktorg
zostaly nanizane inne mikroutwory tego autora. Charms byt wspanialy
w mikroopowiadaniach, dlatego w moim scenariuszu Staruchy jego
tekstow jest ze dwadziescia lub wigcej. W podobnej technice adapta-
cyjnej powstat Spacerowicz wedtug Roberta Walsera, pisarza stynnego
z krotkich form literackich. Tytulowe opowiadanie jest bliskie samej
historii autora, mamy w nim rzeczywistego spacerowicza, ale i metafore
calego zycia Walsera. W jednym ze swoich opowiadan opisat on $mier¢
czlowieka podczas zimowego spaceru, a kilka lat pézniej doktadnie
w ten sposob zakonczyl swoje zycie. Formalny pomysl, by pokaza¢ jeden
dzien z zycia czlowieka, ktory zyje tak dtugo, jak dtugo ma site spacerowac,
pozwolil utozy¢ fragmenty roznych jego tekstow w spojng catosé.

KAZIMIERCZAK Mam wrazenie, ze w obu przypadkach chcieliécie
wlamac si¢ glebiej niz do jednego tekstu — do wyobrazni pisarza.

GORZKOWSKI Tak, ciekawi mnie zawsze, kto te rzeczy pisze, ktos
si¢ przeciez pod tym tekstem ukrywa. Podobno kazda literatura jest
w jakis sposob autobiograficzna. Dlatego tez wazna jest dla mnie $wia-
domosc historii zycia autora, to takze pozwala porzadkowa¢ rozproszone
fragmenty. To pasjonujace. Z jednej strony mozna przebiera¢ w matych
formach, ktore same w sobie nadaja sie, by adaptowac¢ je na scene,
z drugiej — mozna powotac nowa forme, w ktérej tych odblaskow bedzie
wiele, ale stworza wspdlne spektrum.

KAZIMIERCZAK A s3 wedlug Ciebie teksty literackie, ktore przekra-

czaja mozliwosci teatru?

GORZKOWSKI Kiedys mierzylem si¢ z W poszukiwaniu straconego czasu
Prousta. Robilem te adaptacje, bedac studentem, skoncentrowatem

cxutnt daleid ‘
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sie tylko na drugim tomie, czyli W cieniu zakwitajgcych dziewczat.
Ta powies¢ jest dla mnie niezwykle waznym punktem odniesienia,
ale nie wyobrazam sobie, zeby dalo si¢ ja zrobi¢ w teatrze jako catosc,
w tym sensie, ze nie da si¢ oddac na scenie nawet drobnego procentu
tego, co w niej jest. U Prousta dzieje si¢ tak duzo, takze na intymnym
poziomie, na poziomie wewngtrznego $wiata bohatera... Choc marzy
mi sie, by spotkac si¢ z aktorami, z ktorymi pracowalem nad tamtym
przedstawieniem i zmierzyc si¢ w tym pierwszym skladzie Kola
7 ostatnim tomem powiesci. Ale raczej bedzie to gest wycinkowy i nie-
dajacy pelnego wgladu w swiat te) ksigzki.

Zastanawialem sie, dlaczego tak uporczywie siggam po teksty, ktore
nie z my$la o scenie byly pisane. Czasem czytajgc tekst, odczuwam
nieprzeparta potrzebe¢ zanurzenia si¢ w rzeczywistosci wykreowane]
w prozie. Przestrzenig, gdzie mogg to zrobic, jest teatr. To dokonuje si¢
poprzez spotkanie z innymi ludzmi. Przywoluje $wiat, ktory gdzies
wyczytalem, i to pozwala nam tworcom spotkac si¢ w nim. Byc w tym
éwiecie — nam, ktorzy ten spektakl tworzg, i tym, ktorzy przychodza
g0 ogladac. Robig spektakle, zeby sig dzieli¢ tym doswiadczeniem.

KAZIMIERCZAK Mam wrazenie, ze niewielu rezyserow robi teatr
z podobnych pobudek. Przypomina mi si¢ zdanie badaczki literatury
Marii Prussak, ktéra twierdzi, ze rezyserzy nie chcg dzi§ odkrywac
w literaturze nowych $wiatow, poniewaz Swietnie czujg sig zamknieci

we wlasnym swiatku.

GORZKOWSKI Jestem typem podréznika rozmilowanym w poznawaniu
obcych §wiatéw. Z literaturg podczas czytania jestesmy jednak sami, co
jest oczywiscie bardzo mile, ale ja potrzebujg tez bycia z innymi i teatr
stwarza mi taka mozliwos¢. Spotykam si¢ w nim z ludzmi, z ktorymi
lubie by¢ i pracowa¢. Mysle, ze aktorow tez pasjonuje uruchamianie
w sobie $wiata, kiedy nastepuje ten cud: przychodzimy z jakimis pomy-
stami, po drodze pojawia si¢ kilka stron tekstu, poswigcamy temu
kilka miesiecy i powolujemy $wiat, w ktorym zyja ludzie. Ich emocje
i pragnienia staja si¢ jak najbardziej rzeczywiste. Tworza sie relacje.
[ w nastepnym kroku zapraszamy jeszcze do tej rzeczywistosci publicz-
noé¢. To emocjonujace. Zwlaszcza ze jest to praca, ktora polega nie tylko
na uruchamianiu wyobrazni, ale tez na rozwigzywaniu intelektualnych
famiglowek. I to wymagajacych nieraz precyzji godnej nauk scistych:
jezeli zle zrozumie si¢ wzor wewngtrzny danego literackiego Swiata, to

jego rekonstrukcja na scenie bedzie porazka.

KAZIMIERCZAK Masz na mysli ten przestarzaly dylemat: czy rezyser

powinien by¢ wierny pisarzowi?

GORZKOWSKI Przychodzi czasem w mojej pracy taki moment, ze
zadaje sobie pytanie, czy to, co zrobilem, mogloby rozdraznic autora.
[ pewnie nie ze wszystkimi autorami bym si¢ dogadal. (smiech) Oczy-
wiscie, moje adaptacje i rezyserie s3 osobistym spojrzeniem na teksty,
ale staram sie czerpac z tego, co jest zapisane. Autor oddajac ksigz-
ke w rece czytelnika, tez silg rzeczy zdaje si¢ na niego: nie wie przeciez,
w jakim rytmie on czyta, CZy przerywa lekture, co sobie z niej wybierze,
co jest mu bliskie. Tak samo jest z rezyserem w teatrze. Ale nigdy nie
zdarzylo mi si¢ wystawic tekstu po to, zeby powiedziec cos, czego
w tym tekscie nie ma, albo cos, co stoi z nim w sprzecznosci. Jednak
liczba punktéw stycznych migdzy mng a autorem powinna by¢ taka,

by w jakiej$ etycznej zgodzie z nim pracowac.

TEATD a 22027

KAZIMIERCZAK A zgodzilby$ si¢ z diagnozg o kryzysie uwaznego

czytania literatury w teatrze?

GORZKOWSKI Jestem czescia tego srodowiska, wigc najchetnie] uchylil-
bym si¢ od odpowiedzi na takie pytanie. Powiem tyle, ze niestety czgsto
dostrzegam, ze celem pracy nie jest sens, ale efekt. A nawet czasem
efekcik.

KAZIMIERCZAK Wspomniales kiedys, ze Twoja najbardziej wyma-
gajgcg adaptacja byl Inny swiat Herlinga-Grudzinskiego. Dlaczego?

GORZKOWSKI Z prostego powodu. Prawie nie ma tam dialogow.
Ale jest w tym utworze tadunek literacki, ktory jest inspirujacy dla teatru.
To, co adaptator musi w tym tekscie dostrzec, to to, ze ma tam jedna,
zamknieta przestrzen. To jest juz duzo - mamy miejsce, ktore zamyka
mozliwosci i tym samym koncentruje naszg uwage na tym, co jest wewnatrz.
Dtugo szukalem klucza, probowalem pisac fragmenty scen, ale czulem,
7e ten tekst mi przecieka. Od poczatku wiedzialem, ze scena spotkania
w Rzymie w 1945 — ostatnia w ksigzce - bedzie ramg calo$ci. W zwigzku
z tym mozna bylo te¢ fabul¢ nieco rozprezy¢, nie opowiadac historii,
ktora sie sukcesywnie rozwija, tylko wszystkie zdarzenia wpisac w te
rozmowe. Pomysl na te rame rozstrzygnal w ogole, ze zdecydowalem sig
pracowac nad Innym swiatem. Najtrudniejsza byla organizacja tego, co
jest w srodku, tych wszystkich mikrozdarzen, czgsto niedialogowanych.
Tym trudniejsza, ze nie da si¢ na szerszg skale podrabiac tego tekstu,
7e wypada trzymac si¢ tego, co tam jest. Inng trudnoscia byto zdystan-
sowane spojrzenie narratora, w Innym swiecie jest wiele treéci, ktore
podsumowujg opisywang z dystansu rzeczywisto$¢, wychodzg poza nig
- tej narracji tez nie chcialem zgubic. Decydujagcym momentem byto,
kiedy zorientowalem sig, Ze rozdzial, ktory opisuje histori¢ glodowki
glownego bohatera, pozwoli mi zorganizowac bieg akgji i czasu w ada-
ptacji. Osiem dni bez przyjmowania jedzenia i wody. Bohater jest sam
w skutej lodem betonowej celi. Co musiato si¢ dziac w glowie Herlinga-
-Grudzinskiego? O czym mysli bohater? Jakie obrazy przesuwajg sig
przed jego oczami? Wszystko, co widzimy, caly jego pobyt w obozie,
wydarza si¢ jeszcze raz w glowie Gustawa, sceny mogg by¢ w zwiazku
z tym nieco wykrzywione, sytuacja staje sig dramatycznie napigta
przez stan fizyczny i psychiczny, w jakim si¢ on znajduje. Rozwoju akcji
zaczalem szukaé w tym, co si¢ dzieje z organizmem bohatera podczas
pobytu w karcerze, aleiz jego wnetrzem. To pozwolito natozyc filtr na
realistyczne sytuacje opisane w ksigzce, by$my mieli szansg spotkac si¢

2 cztowiekiem w tej wyjatkowej i tragicznej dla niego sytuacji.

Pozostat we mnie nawyk czytania
z pasji i z takiej naiwnej potrzeby
wnikania w $wiat fikcji. Ale podczas
lektury wypatruje tez fragmentow
interesujacych dla teatru, rownolegle
wiec czytam proze jako materiat
do potencjalnej adaptacji.

Igor Gorzkowski
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KAZIMIERCZAK Czy szukales pomocy w innych lekturach?

GORZKOWSKI Pomagaty mi lektury wokol Innego swiata. Na przykiad
Jeden dziern Iwana Denisowicza Solzenicyna pomogt mi odnalez¢ postac
Dimki, ktorego zagral Andrzej Mastalerz. Potrzebowalem przewodnika
po innym $wiecie, cztowieka, ktory wprowadza w jego tajniki bohatera,
tym samym staje sie alter ego narratora — bo on tez wprowadza widza
w ten Swiat. Opowiadania kolymskie Wartama Szalamowa tez byty
dla mnie ogromna inspiracja - to genialna proza, rozlegle spektrum.
Rzeczywistos¢ gulagu po tej ksigzce byta dla mnie bardziej namacalna

niz tylko po lekturze Archipelagu GULag czy Innego swiata.

KAZIMIERCZAK A czy Kysia Tatiany Tolstoj zdecydowate$ sig
realizowa¢ ze wzgledu na watek ksiagzkowy zawarty w tej powiesci?
Przypomnijmy - Kys jest wspolczesna postsowiecka dystopia, w ktorej
spoleczenstwo odciete jest od ksigzek i panuje nad nim satrapa utrzy-

mujacy zabobon, ze ksigzki sg zrodlem smiertelnego promieniowania.

GORZKOWSK] Gdyby chcie¢ Kysia opatrzyc przypisami, to takie
wydanie musialoby mie¢ przynajmniej podwojong liczbe stron. Poziom
erudycji literackiej tej autorki jest niezwykly: ksiazke czyta si¢ jako
bardzo Spojna calosdé, ale jesl poanalizowac konkretne je) fragmenty;,
ukazuje sig, ze Kys jest niesamowicie gestym kolazem inspiracji.
Od pierwszej lektury tej powiesci wiedzialem, ze bede chciat j3 ada
POWac. Ona ma szalone mozliwosci teatralne. Szukatem wtedy tekstu
dYSt{}pijneguk czegos w rodzaju anh‘_,f strzaly Wiktora Pielewina.
w Kysiu Pocigga mnie to stalkerowskie widzenie rzeczywistosci, to
FELro science ficy lon, zmiana kostiumu. To byta olbrzymia przyjemnosc
Wymyslania rzeczywistosci tej ksigzki na scenie, cho¢ adaptacyjnie

idZie A : ST : T ; .
my dog¢ zgodnie z tre$cia. W konstrukcji tego $wiata bardzo
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zapracowala przestrzen, na ktorg si¢ umowilismy z Honzg Polivka.
Pomysl polegal na uniesieniu go na podesty z drewna, pod ktorymi
sg podziemne tunele. To $wiat, w ktorym co$ jest nisko i brodzi
w blocie, i co$ jest wysoko i drepce po ruinach cywilizacji. Mielismy
tez cudowng wycieczke na wysypisko smieci w poszukiwaniu obiektow
z Honzg i Wiktorem Korzeniewskim, ktory konstruowat te scenografig.
Odnajdywalismy tam elementy dawnego swiata, jak z ksigzek braci
Strugackich. Mysle, ze te autentyczne obiekty wspoltworza atmosfere
tego przedstawienia. To byla niezwykta przygoda tworzenia nieistnie-

jacego $wiata, czerpiac jednoczesnie z autorki.

KAZIMIERCZAK Jak wyglada Twoj proces tworczy, kiedy nie odbijasz

sie od cudzego tekstu, kiedy piszesz wiasny dramat?

GORZKOWSKI Czasem potrzebuje odpoczynku od literatury i napisa-
nia czegos swojego. Cho¢ gdyby przyjrzec si¢ moim autorskim tekstom
dla teatru, pewnie okazaloby sig, Ze one nie do korica s3 moje, bo prze-
mycam w nich wiele inspiracji z lektur. Rzadko pracuje przy biurku,
staram sie na poczatku wymyséli¢ historie wyjsciowa. Kiedy pomysi
dramaturgiczny na calo$¢ we mnie dojrzewa, zapraszam aktorow,
opowiadam im o postaciach, daje¢ im do czytania teksty, ktore dla mnie
byly inspirujace, jakie§ male prozy, zeby postacie zaczely kietkowac.
Potem, na bazie wymyslonej przeze mnie drabinki sytuacyjnej i pierw-
szych intuicji aktoréow, wchodzimy w improwizacje. Ja w ten sposob
sprawdzam, czy moje pomysly sa dramaturgicznie wyporne, ten etap
pozwala ozywic przedstawiany swiat. Pozniej siadam przy biurku i przez

miesiac, pottora pisze¢ finalng wersje dramatu.

KAZIMIERCZAK Czyli w Twojej pracy dramaturgicznej jest element

»pisania na scenie ¢



GORZKOWSKI Tak. Nie mam takiej wyobrazni, ktora pozwalataby
mi usiaé¢ przy biurku i wymysli¢ Swiata sam ze soba od a do zet.
Po tygodniu intensywnych improwizacji wiem juz wigcej o tym swiecie,
potrafie zada¢ sobie wigcej konkretnych pytan, bo zadawali mi je
aktorzy podczas improwizacji. Tak tez byto ze sztuka Z zycia roslin,
o ktorej mowilem wezesniej. Pomyst na postacie przyniosta Alicja
Kobielarz, troche poimprowizowali$my z aktorami sytuacje, dzigki czemu
dowiedzialem sie, jak ten $wiat powinien wygladac. To praca inna niz
w adaptaciji, ktora jest rozgrywka migdzy mna a autorem. Nie daj Boze
wpusci¢ w te relacje zbyt wezesnie aktorow, bo tego miejsca przy stole

jest za mafo dla wiekszej liczby graczy.

KAZIMIERCZAK Adaptacja dla radia bardzo rozni sie od adaptacji

teatralnej?

GORZKOWSKI Rozni sie, ze wzgledu na medium. Pracujac nad ada-
ptacja dla radia, od razu trzeba myslec o timingu czy o formacie, ktory
wynika z ramowki i oceny, ile stuchacz jest w stanie wytrzymac przy
radioodbiorniku. Program 1 Polskiego Radia daje trzy kwadranse na
stuchowisko, Dwadijka jest troche bardziej liberalna pod tym wzgledem.

Tak czy inaczej, czterdziesci pig¢ minut to jest malo - nie kazdy tekst da
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sie zrobi¢ w takich ramach. Przygotowujac adaptacj¢ dla radia, trzeba
pamietaé, ze nie bedzie nawet minuty swobody. Druga rzecz wynika
ze specyfiki samego medium: stuchacz nie widzi przedstawianych
zdarzen. W teatrze mnostwo tekstu opisujacego dzialanie wypada na
rzecz samego. .. dziatania. W adaptacji dla teatru skreslam wszystkie
te zdarzenia, ktore i tak sie wydarza na scenie, dlatego nie trzeba o nich

méwié. To ostabia akcje. W radiu przeciwnie: trzeba uzupelniac ada-

ptacje o mate fragmenty tekstu, ktore zorientuj stuchacza w sytuacji.

To poprzez dialogi musi zostac sprytnie poi nformowany o tym, czego
nie wida¢. Trzeba sie przestawi¢ na stuchanie tekstu, tekst musi byc
przewodnikiem dla odbiorcy, ktory powinien czuc¢ sie komtortowo,

nie domyslac sie akgji, a by¢ w akeji.

KAZIMIERCZAK Niedawno Teatr Soho mial premierg radiowg: Twoj3
adaptacje jednego z fragmentow Don Kichota Cervantesa. Czy medium
radiowe przyszlo na ratunek, bo w pandemii nie mogles wystawic tego

tekstu na scenie?

GORZKOWSKI Nie moglismy ryzykowac rozpoczecia pracy na scenie
bez pewnosci, kiedy uda si¢ spotkac z widzem na zywo. Ale nie chcieli-

SMmy catkowicie rez }-‘:;3,1'11;'111';1{' Z proje ktu. StwierdziliSmy, ze stworzenie




stuchowiska jest konkretnym celem i moze by¢ etapem pracy. Ta ada-
pPtacja radiowa jest dla mnie bardzo cenna, udalo mi sie dzieki niej
sprawdzic¢ zamysl, ktory powinien dziata¢ rowniez w teatrze. Scenariusz
opiera si¢ na sytuacji, w ktorej przyjaciele Don Kichota probuja wyciag-
n3c go z szalenstwa, odgrywajac przed nim teatr, w ktorym jest on
Prawdziwym rycerzem. Stwarzaja wokol niego fikcyjny $wiat, dobrze sie
PrZy tym bawiac. Wybor tego motywu, ktéry rozproszony nieustannie
POWTaca w powiesci, pozwolit zbudowac do$c gesta sytuacje. Spektakl
nie bedzie tradycyjna historia o peregrynacjach i przygodach bohatera.
Rozwazania nad rolg iluzji w ludzkim zyciu szalenie mnie pociagaja.
W powiesci Cervantesa ten motyw jest silnie obecny: Don Kichot ma
Przebtyski swiadomosci, ze wszystko, co mu si¢ zdarza, jest troche uda-
Wane, ale jest w nim jednoczesnie bardzo silna potrzeba kreacji, wiara
WO, co tworzy. Ta wiara pozwala mu by¢ silnym i przekonujgcym.
Czyni go kimg wyjatkowym. Ten bohater odwraca sie od zycia, pyta,
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“2€go iluzja miataby by¢ gorsza od rzeczywistoéci. To ciekaw y temat

dla teatru. Ja przy tej okazji mysle o powodach, dla ktérych kawal
SWOjego zycia spedzamy w teatrze. Nie bez powodu w spektaklu gtéwne
role 8143 Bartek Mazur i Wiktor Korzeniewski - z nimi zaczynatem
Prace w Studiy Teatr
Fazem. Ten o

alnym Kolo. Mija dwadzie$cia lat i nadal jestesmy

kst bardzo odéwieza nasze myslenie o t ym, po cow ogole
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robimy teatr. Gdyby udato nam sie grealizowa¢ Don"Kichota w teatral

nej formie, cheielibySmy oderwac¢ go od miejsca, budynku, tak jak
pracowalismy na samym poczatku. Nie mielismy stalej siedziby, duzo
podrozowalismy z teatrem, by spotykac sie z publicznos$cig. Przestrzen,
Ktorg od lat wynajmujemy w Soho Factory na Pradze, predzej czy
pozniej zostanie przerobiona na budynek mieszkalny, kazdy z nas,
poza dzialaniem w naszym teatrze, pracuje i poza nim. Staram si¢
wyprzedzic to, co nas czeka. Nie wiem, czy bedzie nas sta¢ na wysilek
szukania nowego miejsca. Mysle za to, ze bedzie nas sta¢ na dalsze
spotkania i robienie nowych spektakli. Dlatego mysle o formach, ktore
pozwolg uczynic nasze przedstawienia bardziej mobilnymi, wychodzi¢

do publicznosci i inwestowac¢ w sam teatr, a nie w miejsce.

KAZIMIERCZAK Zaczynaliscie od grania w piwnicach czy pustostanach.

A czy w obecnej sytuacji nadal czujecie si¢ w Soho offem?

GORZKOWSKI Studio Teatralne Kolo nie jest instytucja bezpieczna
ekonomicznie. Ale dzigki temu nie jestesmy tez zasiedziali w wygodnej
sytuacji. Napedza nas potrzeba wspolnej pracy. Tutaj na okoliczno$é
nowego projektu konstruujemy kazdorazowo nowy zespot i kazdy, kto
z nami pracuje, robi to dlatego, ze tego chce. Nikt nie jest tu z nadania.
W Don Kichocie mamy tréjke bardzo mlodych aktorow, cudowne jest,
ze zespoOl sie zmienia. Jest staty sktad, aktorzy, ktorzy wracaja, przycho-
dzg nowi. Cudowna jest tez mozliwo$¢ zaproszenia do$wiadczonych
aktorow: Henryka Talara czy Janusza R. Nowickiego. To artysci, ktorzy
noszg w sobie dawny teatr, takze w mysleniu o zwyczajach, zyciu
garderoby czy dyskursie na probach. A jednoczesnie widze, jak wiele
czerpig ze spotkania z mlodszymi kolegami. Lubi¢ ten krwiobieg zmian

W naszym zespole.

KAZIMIERCZAK To ciekawy fenomen, ze cho¢ nie macie zespotu
w sensie formalnym, to w duzej mierze Wasza tozsamos¢ buduja twarze
aktorow, ktorzy pracuja w Studiu Teatralnym Kolo od lat - niezaleznie,

gdzie aktualnie gracie spektakle.

GORZKOWSKI Tak, to sg bardzo trwale relacje. Pokazata mi to obsada
Innego swiata: w tym spektaklu mozna zobaczy¢, jak wielu aktoréw
przewinglo si¢ przez Kolo. Latem 2019 odbylismy proby czytane adap-
tacji Herlinga-Grudzinskiego - tu, przy stole rozstawionym wsrod
drzew, przed teatrem w Soho Factory. Czulem, ze przychodze do zespotu,

ktory bardzo dobrze znam.

KAZIMIERCZAK Wierzysz, ze duch miejsca ma znaczenie dla odbioru
teatru? Dostojewski w matej salce na Pradze to nie to samo co Dosto-

jewski w Teatrze Narodowym?

GORZKOWSKI Na pewno zmienia to aktywno$¢ widza. Dla niektorych
przyjazd na Prage to wcigz wyprawa na drugg strone rzeki, a jeszcze
w tym gaszczu budynkow trzeba wyszukac naszg siedzibe. Wnetrze
naszego teatru jest surowe. Sitg rzeczy relacja artystow z widzami jest
szczegolna - bo widz musiat podjac wysilek, by tu dotrzed, a to z kole;
wigze si¢ z inng wyjsciowg energia spektaklu. Ludzie, ktorzy do nas
przychodza, to wymarzona publiczno$¢. Nie robia tego, poniewaz
dostali bilety w prezencie, czy dlatego, ze tak wypada. Mam wrazenie,
ze przychodzg tu wylacznie dla teatru. Jest to za kazdym razem bardzo

odczuwalne w atmosferze spektaklu, spotkania. l



