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POWIEDZ. POWIEDZ -
JAK TO JEST?

N Krzysztof Stefanski

Fot. Rafal Maslow

~Powiedz, powiedz - jak to jest, / ze na swiecie tym / jest tak duzo ez, / co dzien wielki
deszcz”. Swiat nie wierzy fzom Janusza Laskowskiego przyczepit sie do mnie niemal mie-
sigc temu na premierze przedstawienia Komedia. Wujaszek Wania w Teatrze Zaglebia
w Sosnowcu w rezyserii Jedrzeja Piaskowskiego. Gdy tytulowy bohater znajduje sie na dnie
rozpaczy, do wtoru piosenki na scen¢ wpadajg w pijackim uniesieniu Astrow i Telegin,
porywaja nieche¢tnego Wanieg do tarica i obcalowuja. Sytuacja jest tragikomiczna i moze
wilasnie dlatego tak przejmujaca.

Nie bede udawal, ze znam si¢ na teatrze. Zainteresowalem sie nim gléwnie za Sprawa
znajomych kompozytorow, ktérzy tworza muzyke do spektakli. Teoniki Rozynek wyzna-
je w rozmowie z Adamem Suprynowiczem: ,zarabiam, piszac muzyke do filmu i teatru.
Jak inaczej moglabym sie utrzymadé, majac zamoéwienie raz w roku za piecC tysiecy?”.
Podczas jej studiow brakowalo jednak zaje¢ z muzyki teatralnej (,,Powiedz, powiedz -
jak to jest?”). Sam pamigtam ze swojej uczelni podejscie do muzyki teatralnej i filmowej
(okreslanych mianem ,uzytkowej” czy , ilustracyjnej”) jako CZegos$ gorszego niz twor-
CzOsC autonomiczna. A przeciez we wspdlczesnym teatrze muzyka juz dawno nie odgry-
wa roli prostej ilustracji (zreszta — czy kiedykolwiek jg odgrywata?), a raczej ,Zeneruje
rownolegla dramaturgie”, jak méwi Rozynek.

Zdaje sig, ze nastawienie do muzyki w teatrze powoli sie zmienia. I dobrze, bo muzy-
ka moze si¢ od teatru wiele nauczy¢. Po pierwsze — egalitarnego podejécia do roznych
gatunkow. W Wujaszkn Wani Janusz Laskowski sasiaduje z motywami Czajkowskiego
i Schumanna. Teatr nie szuka bowiem w muzyce klasowych dystynkcji, tylko senséw.
A te potrafi odnalez¢ zaréwno w klasyce czy muzyce chéralnej, jak i w disco polo CZy
muzyce dance, czego najlepiej dowodzi artykut Marcina Boguckiego Z muzykg przez teatr.

Muzyka moze si¢ od teatru nauczy¢ tez podejscia do tekstu. Piaskowski w rozmo-
wie ze mng zdradzil, Ze w teatrze znalazl swobode twérczej wypowiedzi, ktérej nie czut
w muzyce (rezyser odebral edukacje muzyczna w klasie fortepianu). ,INOrma jest aktu-
alizowanie w roznym stopniu tekstu, wynikajace ze $wiadomosci, ze nie ma teatru bez
orientacji na wspolczesnosc” — mowi Piaskowski. Tymczasem w muzyce kazda pro-
ba swobodniejszego podejscia do tekstu dziela spotyka sie od razu z alergiczna reakcja
straznikow kanonu, stylowosci i integralno$ci utworu. Panuje ,rodzaj wewnetrznego
leku przed tym, zeby przekroczy¢ obowigzujace zasady”. Artystéw, probujacych Czegos
innego, oskarza si¢ o ,,manieryzm graniczacy z szarza i ztym smakiem”, jak podsumo-
wuje Monika Partyk wystep Ivo Pogorelicia w Lancucie. Styszalem artyste na zywo raz -
w Koncercie f-moll Chopina. Wolne tempa, skrajna dynamika i niespodziewane akcenty
sprawily, Ze z zaciekawieniem czekatem na kazdy dZzwiek tego — tak dobrze mi przeciez
znanego — utworu. Moze czasem warto przekraczac granice?

Niedawno rozmawialem z dyrygentem, ktéry sporo pracuje w teatrze. Trudno mu byto
zrozumiec metody pracy rezyserow (,,Powiedz, powiedz — jak to jest?”). Absurdem wyda-
waly mu si¢ rozpoczynanie prob z zespotem od drugiego tematu wolnej czesci czy praca
jedynie z obojem, altowkami i waltorniami, by znalez¢ odpowiednie brzmienie i charakter.
A jamysle — dlaczego by nie sprébowac? Oczywiscie wtedy przygotowanie koncertu trwa-
toby dluzej niz jeden tydzien, ale moze udatoby si¢ w ten spos6b uzyskaé nowa jako§¢?
Marza mi si¢ zespoly (szczegolnie w muzyce nowej), ktdre dziatalyby jak teatry repertu-
arowe - przygotowywaty przemyslane i dopracowane programy, ktére nastepnie moglyby
wielokrotnie powtarzaé, nawet w Kilku kolejnych sezonach.

To wiasnie system pracy wskazuje Piaskowski jako najwieksza przeszko-
d¢ w rezyserowaniu oper. Mowi tez o tym, ze gatunek utknat w kliszach intelektual-
nych i ze bardzo zmienita sie jego funkcja spoleczna. Ale moze nie wszystko stracone.
Mateusz Ciupka po wystuchaniu wykonania Cajo Fabricio w Gliwicach dziwi sie publicz-
nosci (,Powiedz, powiedz - jak to jest?”), ktora entuzjastycznie reaguje na wokalne
popisy w tej operze neapolitanskiej — jak w XVIII wieku! Moze wiec da sie odzyska¢ ope-
r¢ jako dom spotkarn, a ,polska narodowa opera grillowa”, ktora postuluje Piaskowski,
wecale nie musi by¢ fikcja? —

Wspolczesnosce dziela

NI POLEGA na tym, ze zrobimy akcje

w barze i damy komus dzisiejszy kostium.
To jest dziatanie NA SKROTY.,

a skrot w sztuce to czesto kicz

--Jedrzej Piaskowski
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