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BycC moze polski widz potrzebuje takieqo katharsis: grajace]

na emocjacn historii o opresy
religijnym i okropnosciach wo

inscenizacji Mocy przeznaczenia.

B Tak ubogiego sezonu operowego w TW
— ON nie pamietam od dziecka, a $cislej od
polowy lat siedemdziesiatych, kiedy zasilitam
grono statych bywalcow gmachu przy placu
Teatralnym. Do grudnia wlacznie Zadnej no-
wej inscenizacji, w tym roku - przed koncem
czerwca — tylko dwie, i obydwie w rezyserii Ma-
riusza Trelinskiego. Moc przeznaczenia spadla
z afisza w styczniu, po pieciu spektaklach, Peter
Grimes Brittena pojdzie zaledwie cztery razy.
Dla niepoznaki pod zakladka ,,opera” winterne-
towym wykazie premier figuruje takze Chorus
Opera (kolorowa skladanka kilkunastu scen
choralnych) oraz Maria de Buenos Aires, ,.tan-
go operita” Astora Piazzolli, ciekawostka na kil-
kanascioro wykonawcow, ktdrg z powodzeniem
mozna by wystawi¢ w klubie jazzowym lub
dowolnym teatrze, niekoniecznie‘tnuzycznym.

Trudno sie dziwi¢, ze wyglodzona publicz-
nos¢ niecierpliwie wyczekiwala premiery La for-
za del destino — dziela, ktore po wojnie prze-
mknelo przez sceny w Bytomiu, Poznaniui Lo-
dzi. Kolejng ,,wielkg nieobecna” w naszych re-
pertuarach (dla poréwnania: tylko w ubiegtym
sezonie grang w siedmiu miastach niemieckich)
wiekszo$¢ rodzimych mitosnikéw Verdiego
zna jedynie ze styszenia. Malo kto protestowat
przeciwko powielanym w zapowiedziach ko-
munalom o rzekomej stabosci libretta Fran-
cesca Marii Piavego. Operomani z powaga ki-
wali glowami, czytajac przedpremierowe wy-
nurzenia rezysera o niewidzialne;j sile patriar-
chatu i spofecznej fascynacji wojng. Wielbiciele
pieknego $piewu cieszyli sie z powrotu Toma-
sza Koniecznego na warszawska scene (nie
zwracajgc uwagi, ze wlasciwie bedzie to debiut
tego artysty w repertuarze verdiowskim — Ko-
nieczny od kilkunastu lat wystepuje na $wia-
towych scenach prawie wylacznie w operach
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Wagnera i Ryszarda Straussa) i odkrywali jak
Ameryke nazwisko Izabeli Matutly, ,dziew-
czyny z Podkarpacia”, ktora od dawna $piewa
za granica i cieszy si¢ w pelni zastuzonym
uznaniem profesjonalnej krytyki. Po premie-
rze media spotecznosciowe pekaty w szwach
od zachwytoéw nad ,nowa opera Trelinskie-
go . Odtrabiono kolejny sukces - by¢ moze na
miare kilku sezonoéw — co po konfrontacji z rze-
czywistoscig teatralno-muzyczng sklonito mnie
do refleksji nie tylko nad sama inscenizacja,
lecz i nad ogdlna kondycja wspolczesnego
widza operowego w Polsce.

Paradoksalnie, historia zatacza koto. Znow
zaczynamy traktowac opere jako forme przede
wszystkim teatralng - ten aspekt zszed! na
dalszy plan wobec muzyki dopiero w poczat-
kach XIX wieku. Za nawrotem do teatralnosci
nie idzie jednak w parze mysl, jaka bez mata
sto lat temu przyswiecala pierwszym tworcom
opery rezyserskiej: Zeby dzielo zreinterpreto-
wac zgodnie z duchem czasu, nie naruszajac
przy tym jego substancji. Odbior sie sptyca,
i to na wszystkich poziomach. Rezyserzy, nie
umiejac ,,czyta¢” muzyki, czytaja wylgcznie
libretto, po czym dochodza do wniosku, ze
jest idiotyczne i niespdjne, wiec zaczynaja je
poprawiac. Widz, ktory podobnie jak tworcy
inscenizacji nie potrafi juz utozsamic si¢ z dzie-
tem, zada coraz to nowych podniet. Wzrusza
si¢ ksiazka, serialem albo filmem w kinie. Do
opery idzie po to, zeby popatrzy¢ na kostiumy,
zachwycic sig¢ rozmachem scenografii, jakoscig
efektow specjalnych, mnogoscig aluzji do
wydarzen z pierwszych stron portali interne-
towych. Muzyki stucha przy okazji: jesli solisci
tadnie zaspiewajg, a dyrygent w miare czysto
i rowno doprowadzi rzecz do finaltu, uzna, ze

wykonanie byto olsniewajgce.

INnym patriarchacie, fanatyzmie
Ny, przemyconej pod pretekstem

O tym, ze spektakle Trelinskiego sa o ja-
kies ¢wier¢ wieku w tyle za produkcjami praw-
dziwych nowatoréw w operze, pisatam wie-
lokrotnie. Za awangarde¢ uchodzg tylko poza
Europa, w opinii publicznosci jeszcze bardzie;
konserwatywnej niz w Polsce. Warto jednak
pamigtac, ze nie s3 to juz wiasciwie spektakle
Trelinskiego, tylko aktualnie wspolpracuja-
cego z nim dramaturga (Marcin Cecko) oraz
wybitnego, obdarzonego niepospolitg wy-
obraznia scenografa, ktory towarzyszy mu od
pierwszych krokow na scenie operowej (Boris
Kudlicka, tym razem w parze ze znakomitym
kostiumografem Moritzem Jungem). Trelinski
od lat zostawia $piewakow-aktorow samopas
i dopuszcza na scenie sytuacje, ktore ktoca sie
nie tylko z muzyka i librettem, ale tez z najzwy-
klejszg logika. W Mocy przeznaczenia Leo-
nora jedzie do klasztoru samochodem, wpada
w poslizg, dachuje, wydostaje sie z wraku za-
krwawiona, po czym oznajmia radosnie: ,,Son
giunta!”. Ani Brat Melitone, ani Ojciec Gwar-
dian nie sprawiajg wrazenia, jakby dostrzegli
w niej ofiare wypadku. Don Alvaro §piewa
»Lavita e inferno all’infelice”, wsparty od nie-
chcenia na rozzarzonej pokrywie koksowni-
ka. Ciezko ranny, $miga po scenie razniej niz
udzielajacy mu pierwszej pomocy Don Carlo.
To nie sg nowatorskie tropy interpretacyjne. To
razgce braki warsztatowe albo nieumiejetnos¢
wyegzekwowania koncepcji od wykonawcow,
w ktdrych gronie znalazto si¢ przeciez kilko-
ro zdolnych i dobrze wyksztatconych aktorow,
na czele z Tomaszem Koniecznym.

Innarzecz, ze Trelinski zastapit konwencje,
ktorej nie rozumie i nie ceni, koncepcja ptyt-
kg, banalng, chwilami wrecz irytujacg. Moc
przeznaczenia jest opera poznag, z czasow, Kie-
dy Verdi mogt sobie pozwoli¢ na smiate eks-




B

Moc przeznaczenia Trelinskiego

.'—II - -l < F ':.____ ﬁ

—

_

relily Sl T

- pem= i

=

= ;
]
3|
'lllll
¥

e R L

e Moc przeznaczenia, rez. Mariusz Trelifiski, Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie [2023]

perymenty z forma i dramaturgia utworu.
Nowatorstwo La forza del destino pod wieloma
wzgledami przerosto epoke. W tej historii nie
liczg si¢ motywacje, charakter i uczynki pro-
tagonistow: glownym bohaterem jest zawarte
w tytule przeznaczenie, przypadek rozumiany
podobnie, jak w powstalym przeszto sto lat
pozniej filmie Kieslowskiego. Kazda z postaci
dramatu funkcjonuje w innym §wiecie: do tra-
gedii dochodzi nieuchronnie, ilekro¢ élepy los
skrzyzuje drogi tych bytéw. Stad luzna struk-
tura narracji i nagte przeskoki czasowe. Stad
pomieszanie stylow i toposow. Kroéluje idea.
Reszta - klasztor, wojna, ojcowska wtadza nad
corky - to tylko dramaturgiczne ozdobniki,
opium dla operowego ludu.

Tymczasem u Trelinskiego uklada sie to
wszystko w podejrzanie aktualng, publicy-
Styczng opowiesc - o czasie sprzed wojny, kie-
dy bogaci tyrani pili na umor, a ich zahukane
dzieci topity b6l w narkotykach i romansach
z chlopcami spoza elity; o terazniejszym czasie
wojny w Ukrainie i muru na wschodniej gra-
nicy (oczko w strone widza polskiego); oraz
O apokalipsie, ktora czeka caly §wiat, jesli prze-
Zhaczenie stanie po niewlasciwej stronie kon-
fliktu (oczko w strone przysziego widza Me-
tropolitan Opera: akt IV rozgrywa sie na zruj-
Nowanej, wypelnionej uchodzcami stacji no-

Wojorskiej kolejki podziemnej). Opowies¢
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- dodajmy - zrealizowang ,,na bogato”, w opra-
wie scenicznej wystawnej nawet jak na Kudli¢-
ke, z wirujgcg juz w uwerturze sceng obrotowg
| mnostwem spektakularnych projekcii.

A takze nieodlaczng od kazdej z ostatnich
produkcji Trelinskiego grupka tancerek, tym
razem wystylizowanych na kroliczki ,,Play-
boya”, ktore w scenach wojennych przybieraja
postac uszatych zombie w maskach z pustymi
oczodotami. Pomijam watpliwoéci, czy po kil-
kunastu miesigcach tragicznej wojny, w mie-
Scie pelnym uciekinieréw z Ukrainy, wypada
zastgpic komiczny epizod z markietankg wy-
stgpem ,,zespolu rozrywkowego, ktory ma
podniesc morale zmasakrowanych bitwa zol-
nierzy” (zwlaszcza ze morale zmasakrowanych
zolnierzy podnosi tez gumowa lalka z sex-sho-
pu). Zwracam tylko uwage, ze jest to pomyst
zerznigty z wcigz jeszcze obecnej w repertu-
arze Oper Frankfurt inscenizacji Tobiasa Kra-
tzera. Z zastrzezeniem, Ze u niemieckiego re-
zysera jakos si¢ to trzyma kupy, albowiem
kroliczki pojawiajg sie wylacznie w akcie I11,
rozegranym w realiach wojny wietnamskie;j.
Zadnym odkryciem nie jest tez polaczenie
rol Calatravy i Gwardiana (obficie uzasadnio-
ne przez Irelinskiego), praktykowane na-
gminnie we wspolczesnych teatrach opero-
wych, zwlaszcza dysponujgcych ograniczo-

nym budzetem.
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By¢ moze polski widz potrzebuje takiego ka-
tharsis: grajacej na emocjach historii o opre-
syjnym patriarchacie, fanatyzmie religijnym
| okropnosciach wojny, przemyconej pod pre-
tekstem inscenizacji Mocy przeznaczenia.
W jej zwigzki z arcydzielem Verdiego nie be-
dzie juz wnikal. Zachwyci sie niewatpliwym
talentem Izabeli Matuty, nieSwiadom, ze rezy-
ser pozwolil w petni doj$¢ do glosu jej Leo-
norze dopiero w arii Pace, pace, mio Dio! w ostat-
nim akcie. Nie zwr6ci uwagi, ze Calatrava
i Gwardian w interpretacji Tomasza Koniecz-
nego zablakali si¢ na scene TW - ON z cal-
kiem innej, Wagnerowskiej bajki. Przymknie
oko i ucho na kilka ewidentnych wpadek ob-
sadowych. Pochwali niestylowg gre orkiestry
pod batutg Patricka Fournilliera, za dtuzy-
zny narracji obwiniajac kompozytora i jego
libreciste.

A ja juz truchlej¢ na mysl o kolejnej ,,nowej
operze Trelinskiego™. I prébuje przewidzieé
zawczasu, w Ktorej scenie Petera Grimesa
pojawi si¢ gumowa lalka, gdzie za$ tancerki

rewiowe.

Teatr Wielki— Opera Narodowa

w Warszawie

Moc przeznaczenia Giuseppe Verdiego
rezyseria Mariusz Trelinski

premiera 13 stycznia 2023




