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rozmowa z rezyserem

leatr to wolnos¢é

Wierze w teatr oparty na literaturze

Jobry tekst jest paliwem

do stwarzania scenicznych $wiatéw" — mowi Jarostaw Tumidajski
W rozmowile z tukaszem Rudzinskim

LUKASZ RUDZINSKI Mija dwadziescia lat od Iwojego debiutu. Naj-
pierw byli Niepoprawni wg Fantazego w Teatrze PWST (2004) pod okiem
Mikotlaja Grabowskiego. Jesienia tego sa mego roku na Intermedialnym
Forum Teatru baz@rt wyrezyserowales Nocny autobus, pierwsza w pelni
samodzielng prace, ktora trafita pézniej do repertuaru Narodowego
Starego Teatru w Krakowie.

JAROSEAW TUMIDAJSKI Spektakl Niepoprawni wg Fantazego byl
dyplomem IV roku Wydziatu Aktorskiego krakowskiej PWST. Ale dla
nas, owczesnych studentéw III roku rezyserii, bylo to po prostu semi-
narium rezyserskie konczace sie egzaminem - wszyscy realizowalismy
po jednym akcie. Z kolei baz@rt byl kontynuacja zaje¢ z Pawtem Mis-
kiewiczem, ktéry zaproponowal nam udziat w tym festiwalu. Mieli$my
wybrac tekst z polskiej lub francuskiej dramaturgii wspolczesnej i go
wyrezyserowac. Ja wybralem jednoaktéwke Nocny autobus Michata
Walczaka, ktéra byla jeszcze wtedy poniekad nieskonczona, dopiero
na mojg prosbe Michal dopisal finalowa scene. To wdzieczna, lekko
surrealistyczna historia spotkania dwojga ludzi, napisana w charak-
terystycznym dla autora stylu, zmuszajaca do znalezienia adekwatnej,
nieoczywistej formy teatralnej. Spektak| testiwalowy zostal zagrany
na Scenie Kameralnej Starego Teatru, dzieki czemu ta w sumie drob-
nostka dramaturgiczna uzyskata na dos¢ jednak duzej, pustej scenie,
z widoczng sznurownig i innymi elementami teat ralnego zaplecza, jakis
oddech oraz dodatkowe znaczenia - stala si¢ takze opowiescia o teatrze.
Pozniej to przedstawienie faktycznie weszlo do repertuaru na stale.

RUDZINSKI Dlaczego wybrales rezyserie? Z jakimi oczekiwaniami

wchodzites w ten zawodd?

TUMIDAJSKI Od dziecka lubitem chodzi¢ do teatru i po prostu pewnego
dnia pomyslalem, ze chciatbym to robi¢. Nie uczeszczalem wczesniej
Na zadne zajecia teatralne. Chcialem tworzyé, rezyserowac, bo teatr mi
si¢ podobal, wrecz mnie zachwycal. Ta chwila, gdy na widowni gasna
Swiatla, a na scenie pojawia si¢ inny $wiat - to magia, ktérej cheialem
doswiadczaé, $wiat rownolegly, ktéry mozna stworzy¢ od zera, gdzie
moze zdarzy¢ si¢ wszystko. Nie mialem zadnych oczekiwari ani roszczer;
wobec teatru, raczej nadziejg, Ze to faktycznie moze si¢ wyda rzyc — ze
teatr mnie przyjmie. Nigdy za to nie mialem potrzeby, by stana¢ na scenie,
odpowiadato mi, ze $wiatla nie beda skierowane w mojg strone.
Uksztattowal mnie krakowski teatr lat dziewigcdziesigtych - przede
Wszystkim Stary Teatr, ale rowniez Teatr im. Juliusza Stowackiego
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i leatr Ludowy. Chetnie tez ogladalem spektakle dyplomowe w PWST,
Pozniej zaczely sig teatralne wyjazdy do innych miast.

RUDZINSKI Potrafisz odnalez¢ sie w roli widza i nie myslec o przed-
stawieniu pod katem zawodowym?

TUMIDAJSKI Ogladam spektakle z czystymi intencjami, chce, zeby
mi si¢ podobato. Oczywiscie mysle o tej materii inaczej niz ktos, kto
W teatrze nie pracuje, mam wszystkie narzedzia, ale bardzo sie ciesze,
gdy ich nie uzywam, gdy odnajduje w sobie tego dzieciaka, ktory
z zaciekawieniem, z fascynacjg patrzy na to, co sie wydarza. Nie siadam
na widowni teatralnej jakos$ przesadnie uzbrojony.

RUDZINSKI Szybko zaczales pracowac w duzych osrodkach, w Lodzi,
Bydgoszczy, Wroctawiu, Gdanisku. Wazne wydajq si¢ pierwsze prace
we Wroclawskim Teatrze Wspélczesnym i w Teatrze Wybrzeze, czyli
Uciekajgcy samolot (2006) i G®upa Laokoona (2007), po ktorych szybko
nastgpita kontynuacja wspotpracy.

TUMIDAJSKI Uciekajgcego samolotu nie traktuje jako szczegdlnie
Istotnego w moim dorobku, ale bardzo wazne bylo wszystko to, co
wydarzylo si¢ wokol. Do Teatru Wspélczesnego zostalem Zaproszony
przez Krystyne Meissner i to z pewnoscia jedno z wazniejszych spotkan
artystycznych w moim zyciu. Poréwnywalne tylko ze spotkaniem
z Adamem Orzechowskim i Maciejem Englertem. W Teatrze Wspot-
czesnym we Wroclawiu panowata wtedy bardzo dobra, intensywna,
tworcza atmosfera, a dyrektor Meissner chetnie zapraszala do swojego
gabinetu, bo bardzo lubila rozmawia¢, interesowato ja zdanie mtodych
ludzi, chciata wiedzie¢, co myélimy, jakie tematy uwazamy za warte
przepracowania w teatrze. Do Wroclawskiego Teatru Wspoélczesnego
wrocitem w 2010 roku z Trans-Atlantykiem wedtug Gombrowicza,
ktory glosno wybrzmial w rzeczywistosci posmolenskiej. Zagralismy
ten spektakl jakies sto dwadziescia razy, zawsze przy pelnej widowni.
Ale Uciekajgcy samolot i Teatr Wspélczesny sa wazne z jeszcze jednego
powodu - po raz pierwszy pracowalem wtedy z Mirkiem Kaczmarkiem.
Poznatem go wiasnie dzieki Krystynie Meissner, to ona nas ,,sparo-
wala”. W Teatrze Wspolczesnym mialem zrealizowaé jeszcze adaptacje
Wiernego Rustana Gieorgija Wiadimowa, nawet juz wisiala obsada, ale
zmienifa si¢ dyrekgcja.

Z kolei G®upa Laokoona to pierwsze spotkanie z Teatrem Wybrzeze
i jego zespolem. Ten spektakl stworzylismy pod zbiorowym pseu-
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Jarostaw Tumidajski (1980

polski rezyser teatralny | radiowy. Absolwent rezyserii
dramatu w krakowskiej Panstw vowe] Wyzszej Szkole
Teatralnej, studiowat teatrolo )gie na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Rezyserowat mie azy innymi w Naro-
dowym Starym Teatrze w Krakowie, Teatrze Wybrzeze
w Ldansku czy Teatrze Wspotczesnum w Warszawie

[w latach 2016-2018 jako etatowy rezyser).

donimem Grupa Laokoona, do czego bez trudu namoéwitem Mirka

Kaczmarka i choreograftke Anke Jan kowska. Lhuehsnw w ten sposob
przeciwstawic si¢ dos¢ powszechnej potrzebie lansu i réwnoczesnie
zaakcentowa¢ pewng skromnos¢, stuzebnoéé wobec teatru, zwrocic
uwage na to, ze spektakl jest wazniejszy niz jego tworcy i ich nazwiska.

Laczylo sie to takze z tematyka tego przedstawienia.

RUDZINSKI W 2008 roku w Teatrze Miejskim w Gdyni wystawiles

Swigtg Joanne szlachtuzéw Brechta. Spektakl padt ofiarg zmian w tea-
trze — nowy dyrektor Ingmar Villgist jedna z pierwszych decyzji zdjal
tytut z afisza po zaledwie kilku graniach. Do Swigtej Joanny... wrocite
trzy lata pozniej w Lodzi. Bylo to zwigzane z niedosytem, ze gdynskie

przedstawienie nie mialo Szansy na normalny teatralny zywot?

TUMIDA JSKI Sytuacja Suun,; Joanny szlachtuzéw jest wyjatkowa
w historii moich realizacji. W ( Gdyni jg po prostu usmiercono, ucinajgc
eksploatacje spektaklu. Ta decyzja dla mnie i aktoréw byta kompletnie

niezrozumiata. Ale paradoksalnie wysta rczyt tylko ten premierowy set,
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zeby realizacja zaistniata, zostala dostrzezona i nagrodzona - dostatem
nagrode za rezyserig, a sam spektakl zostal uznany za najlepsze przed-
stawienie roku w wojewodztwie pomorskim. Jednak nie wydarzylo si¢
L0, Co najwazniejsze — nie mial szansy trafi¢ do widzow, a porozumienie
miedzy sceng a widownia jest dla mnie najistotniejsze. Tym samym
spektakl stat sie bardziej legenda niz faktem repertuarowym. Oczywiscie
zartuje z ta ,legenda”, ale faktycznie kilka lat pozniej zrealizowalem
ten tytul w Teatrze Nowym w Lodzi. Wszystko zaczelo sie od telefonu
owczesnego dyrektora tej sceny, Zdzistawa Jaskuty, ktory wiedzial, ze
zrealizowatem polska prapremiere Swigtej Joanny... w Gdyni i, choc jej
nie widzial, to chcial mieé ten tytul w mojej rezyserii w swoim teatrze.
1o jedyny raz, gdy w swojej pracy scenicznej wrocitem do tytutu, ktory
rezyserowalem wczesniej. Oczywiscie 16dzkie przedstawienie bylo
zupelnie inne niz to gdynskie - nie cheialem powtarza¢ tamtej insce-
nizacji, to byl juz zamkniety rozdzial. Ta druga Swieta Joanna... miala
zdecydowanie dtuzszy zywot, pojechalismy z nia na kilka festiwali,

takze za granice.

RUDZINSKI W pewnym momencie wyraznie zrobiles zwrot w strone
klasyki polskiej literatury. Pojawili si¢ Witkacy, Rézewicz, Gombrowicz,

Stowacki, Mickiewicz. Skad te w ybory?

TUMIDAJSKI Wierze w teatr oparty na literaturze. Bez dobrej litera-
tury teatr oczywiscie tez moze zaistnie¢, ale jakosciowy tekst bardzo
pomaga. Dla mnie to przede wszystkim literatura jest paliwem do
stwarzania scenicznych Swiatow. A dlaczego polska klasyka? Chyba
dlatego, ze mieszkam w Polsc e. Siggam do tego, w czym wspélnie - ja,
aktorzy i widzowie - sie wychowalismy i przy pomocy czego zostalismy

uksztattowani. Sprawdzam nasz kod kulturowy:.
RUDZINSKI Czesto stawiasz na proze.

TUMIDAJSKI Bo lubi¢ proze, lubig czyta¢ powiesci. Do tego praca
nad adaptacja daje mi wieksza swobode ksztaltowania dramaturgii
spektaklu. I dzieki temu, ze nie rozpoczynam pracy z gotowym scena-
ruszem, ze musze go dopiero stworzy¢, to proces powstawania, wyta-
niania si¢ spektaklu jest dtuzszy, a co za tym idzie spokojniejszy, bar-
dziej poglebiony. Mysle, ze to taczy sie tez z tym, co mowilem wczesniej
- to wolno$¢ do tworzenia $wiatéw rownolegtych, bez ograniczen.
W prozie mozna zapisa¢ wszystko i wlagnie mozliwogé zmieszczenia
tego ,,wszystkiego” na scenie staje sie bardzo pociagajaca. Oczywiscie
takie wymagania stawia niejeden dramat, ale kiedy czytam sztuke, to
od razu niejako sprawdzam j3 pod katem ewentualnej realizacji, a gdy
siegam po prozg, to robig to z czyste; przyjemnosci. Pytanie, czy bedzie

to materiat na teatr, zawsze gdzies tam sie tli, ale nie jest podstawowe.

RUDZINSKI Trans-Atlantyk (Wroctaw, 2010), Fantazego/Niepoprawnych
(Legnica, 2011) i Pana Tadeusza (Gdansk, 2011) sam nazwate$ swoja
polska trylogia. Oczywiscie tematy narodowe nie wy yczerpuja sie na tych
spektaklach. Chetnie podejmujesz dialog z biezacy polityka, czyms, co

nas wszystkich dotyczy, czy tego chcemy, czy nie.

TUMIDAJSKI Mozna to potaczyc z pytaniem o polska klasyke. Nasza
rzeczy wistosé :-:-pnfeczmrpm]jt}LGa zajmuje mnie jako czlowieka i oby-
watela, nic wiec dziwnego, ze chce o tym rozmawiac w teatrze. I to chyba

naturalne, ze I]EI‘IIE]JIEJ MOWic 0 sytuacji w naszym kraju, o naszeij toz-
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samosci, naszych przywarach, polskimi tekstami., Wspomniane przez
Ciebie przedstawienia to sezon 2010/2011, wiec czas bardzo wysokiej
temperatury spolecznej i politycznej. Mialem potrzebe skomentowania,
przemyslenia na scenie tego, co si¢ wydarzalo, chcialem wlaczy¢ sie
w polsko-polski dyskurs, przyjrze¢ mu si¢ ze sceny. Przyjazn z tekstem
Fantazego oraz przeswiadczenie, ze to tytul, ktéry weiaz trafnie nas
opisuje (,,pol Polaka, a pot aktora”), zrodzity sie jeszcze podczas pierwszej,
studenckiej pracy nad fragmentami sztuki. Gdy z kolei przyszedlem
na pierwsza probe Pana Tadeusza do Wybrzeza i opowiedzialem aktorom,
jak ten spektakl bedzie wygladal (ze skomentujemy narastajacy podzial
w polskim spoleczenstwie i ten Pan Tadeusz bedzie opowiescig o kon-
flikcie bez happy endu), otrzymalem bardzo pozytywny sygnal zwrotny,
rozpoczela sie mocno ozywiona dyskusja. Podobnie jak w przypadku
Trans-Atlantyku my$my tym tematem zyli. Atmosfera na probach
byla znakomita, mielismy poczucie, ze robimy cos waznego. A potem
okazalo sig, ze spotkali$my sie z raczej chlod nym odbiorem publicznosci
i krytyki. Moze publicznos¢ przychodzaca na ten tytul szukatla raczej
ucieczki od rzeczywistosci. M6j Pan Tadeusz ucieczka nie byl, nie
konczyl si¢ porozumieniem. Zrozumiatem, ze ta epopeja narodowa
jest caty czas Zywa i czytana w polskich domach. Ludzie lubig ten tekst,
by¢ moze takze za to, ze jest w nim pozytywne, Krzepigce zakonczenie,
i trudno im zaakceptowac inng wersje.

RUDZINSKI Jaki jest Twoj stosunek do spektakli tworzonych na zamo-
wienie? W Teatrze Wybrzeze zrealizowales w ramach projektu »Iredynski
- Reaktywacja” obsypang nagrodami Kreacje (2016). Narzucony byt
autor, a wybor tekstu nalezal do Ciebie.

TUMIDAJSKI Tak, jedynym ograniczeniem byl, bardzo dobry zreszta,
autor. Nie czutem wigc, Ze co$ zostalo mi narzucone, czultem sie raczej
zaproszony do fajnego projektu. Przeczytaltem wtedy wiele tekstow
[reneusza Iredynskiego i nie miatem zadnych trudnoéci ze wskazaniem
swojego dramatu. Kreacja mnie po prostu ,wzieta”. W tym ograniczeniu
byta wigc wielka doza wolnosci. Przez te wszystkie lata pracy w teatrze
mam wiasnie ogromng wolnos¢ - dostaje od dyrektoréw swobode
co do wyboru repertuaru i robie to, co chce robié. Zdecydowana
wigkszos¢ wyrezyserowanych przeze mnie przedstawien powstala
W oparciu o teksty, zktorymi to ja przyszedtem na rozmowy. A jesli ktos
mi cos proponowal, to traktowatem to po prostu jako zaproszenie do
wspotpracy. Nikt nigdy mi niczego nie narzucal. Podobnie z obsadami.
Styszatem o obsadach wreczanych rezyserom w teczkach, ale dla mnie
to jakas miejska legenda, nigdy czego$ takiego nie doswiadczylem.
Stormutowanie ,,spektakl na zamowienie” wydaje sie mie¢ zabarwienie
pejoratywne, ale dlaczego? Jesli cos jest na zaméwienie, to jest gorsze?
Rezyserzy w sumie dos¢ czesto realizuja co§ na zamowienie, takie $9
wymagania rynku. To mogg by¢ spektakle, nazwijmy je, ,,rocznicowe”
~ rocznica smierci autora czy powrot do okreslonej epoki. W operze
O repertuarze decyduje kierownictwo muzyczne, wiec zaproszony do
realizacji rezyser ma z gory narzucony tytul. Co roku powstaje tez
spektakl z okazji rocznicy wybuchu Powstania Warszawskiego, co jest
duzym wyroéznieniem dla rezysera, ktéry ma honor realizowac takie
widowisko. Ja zostatem jakis czas temu poproszony przez Malgorzate
Potockg, dyrektorke Teatru Powszechnego w Radomiu, o przygotowa-
nie przedstawienia z okazji Roku Witolda Gombrowicza i zblizajacego
si¢ Migdzynarodowego Festiwalu Gombrowiczowskiego. Wybratem
Iwong, ksigzniczke Burgunda (premiera 28 kwietnia). W duzym uprosz-
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czeniu - jakas czesc pracy rezysera jest na zamowienie i nie ma w tym
nic ztego. Gdy pojawiaja sie jakies ograniczenias to nie oznacza, ze
automatycznie praca pozbawiona zostaje wolnosci tworczej. Propozycje
wyrezyserowania ktoregos z tekstow Iredyniskiego w ramach projektu
»Iredynski - Reaktywacja” traktowalem jako wyroznienie. Co ciekawe,
granice wolnosci twoérczej sg jednym z podstawow ych tematéw Kreacji.

RUDZINSKI Co data Ci praca etatowego rezysera Teatru Wspolczesnego
w Warszawie?

TUMIDAJSKI Zawsze chcialem wspottworzy¢ jakies miejsce i zapro-
szenie na etat bylo realizacjg tego marzenia. Tym bardziej ze etaty
rezyserskie s dzisiaj rzadkoscia. Teatr Wspotczesny stal sie poniekad
moim teatralnym domem, czasami bywalem w nim kazdego dnia,
bralem udziat w rozmowach o codziennych sprawach tego teatru - to
zupelnie inne poznanie danego miejsca... Te wszystkie afisze wiszace
w gabinecie dyrektora Englerta, §wiadomo$¢, jak wielkie nazwiska
pracowaly w tym teatrze, jacy wybitni aktorzy i rezyserzy wspinali sie na
sceng po tych ciasnych, stromych schodkach, po ktérych teraz wchodze
Ja - wszystko to sprawilo, ze poczulem sie czeécia czegos wigkszego.

RUDZINSKI Ciekawie podchodzisz do kwestii dowcipu, zartu i émiechu.
Z jednej strony humor w Twoich spektaklach wigze si¢ z prowokacja
lub satyra (G®upa Laokoona), z drugiej strony siegasz po typowa farse
(Akt rownolegly) pelnigcg funkcje beztroskie; rozrywki. Realizujesz tez
komedie podszyte nutg goryczy, jak Niezwycigzony Torbena Bettsa czy
Zabusia Gabrieli Zapolskiej,

TUMIDAJSKI Humor i $miech to wazne dla mnie narzedzia. Chetnie
siggam po komedie, bo pozwalaja zastawi¢ na widza pewnego rodzaju
pulapke. Przeciez to, ze te historie s3 bardziej przyjazne, tatwiejsze
w odbiorze, nie oznacza, ze nie ma w nich powazniejszych tematow.
Wspomniale$ Zabusie (2020), ja chetnie przywotam Uwiedzonych (2016) -
na ten spektakl sktadaty sie komedie Matzeristwo z kalendarza Bohomolca
i Cudzoziemczyzna Fredry. To zreszta moja kolejna wypowiedz o Polsce.
Lubi¢ komedie, lubie nad nimi pracowaé. Moze po prostu dojrzatem
do tego, zeby czasem od rzeczywistosci uciec albo po prostu ja obsmiac.
Choc nie, to chyba nie kwestia dojrzalosci, od samego poczatku siegalem
po teksty pelne humoru... I prawda jest, ze komedia to ten trudniejszy
gatunek. Tu doskonale widac, a raczej stychaé, kiedy co$ nie dziata. Ale chyba
wyzej od czystej komedii ceni¢ komediodramat. Taka »pekniety” kon-
strukcje ma Zabusia, takie teksty pisze Torben Betts. Wyrezyserowa-
tem dwie jego sztuki - Niezwycigzonego (2019) w Wybrzezu i Kuchnie
Caroline (2020) w Teatrze Wspolczesnym w Warszawie. Ekspozycja jest
lekka, przyjazna, niepozbawiona dowcipu, z czasem okazuje si¢ jednak,
ze pod tg atrakcyjng powierzchnia znajduja sie sprawy zupelnie serio.
Taka dramaturgia stanowi spore wyzwanie dla rezysera i aktorow,
trzeba precyzyjnie ja przeprowadzié, zeby wybrzmialy wszystkie sensy,
wszystkie poziomy, zeby pulapka zastawiona na widzéw byla skuteczna.
Po Kuchni Caroline Torben powiedzial mi, ze przywrécitem mu wiarg
w ten tekst, bo brytyjska prapremiera nie zadzialala. Spory komplement.
Z kolei Akt rownolegly (2014) w Wybrzezu to jeden z tych nielicznych
spektakli na zamowienie. Uznatem to za ciekawe wyzwanie, bo nigdy
wczesniej nie robitem farsy. Zreszta to byla tez pierwsza farsa dla Mirka
Kaczmarka i niemal calej obsady. Wszyscy wrecz rzuciliSmy si¢ na t¢
robote, ta nasza troche szczeniacka energia $wietnie sie sprawdzila.
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leoretycznie powstato przedstawienie czysto rozrywkowe, taki byl cel.
Jednak podczas spotkania z publicznoscig po ktéryms ze spektakli,
jeden z widzow opowiedzial, ze zabral na Ak rownolegly bliska mu
osobe¢ w depresji. Podczas spektaklu ta osoba po raz pierwszy od wielu
tygodni zaczela sie u$miechad. Zapamietalem, ze coé, co dla jednych
Jestzwyklym $miechem, dla innych moze mied zupelnie inng wartoéé,

WIECz terapeutyczna.

RUDZINSKI Wspomniates o relacji scena - widownia. Jak pracujesz

z aktorem?

TUMIDAJSKI Aktor w moim mysleniu o teatrze odgrywa szczegolng
rolg, wspotpraca z aktorem to dla mnie wspotpraca partnerska. Spo-
tkanie z drugim czlowiekiem to przeciez istota teatru. Staram sie by¢
jak najlepiej prz ygotowany do prob, dobrze wiem. zego chce, probuje
przedstawi¢ mozliwie kompletny obraz $wiata, w ktéry ma wejsé zesp6t.
Ale bardzo mnie interesuje, z czym przychodzi aktor, Interesuje mnie
lego wkiad w spektak]. Zeby to jako$ zobrazowaé - nie wyobrazam sobie,
zeby ten sam tytul, ale z inng obsadg, zakoniczyl sie identycznym efektem.
W zaproponowany przeze mnie $wiat aktor ma wejsc¢iw ypetni¢ go po
swojemu. Zalezy mi tez na tym, zeby czul sig bezpiecznie, zeby czul, ze
ma peine przyzwolenie na to, zeby czegos nie wiedzieé. Ta wymiana

energii jest dla mnie bardzo wazna. To Jjak w dobrej muzycznej impro-
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wizacji — w pewnym momencie WSZYsCy czuja, ze to dziata. Kluczowa

Jest tez dla mnie dobra, przyjazna atmosfera pracy.

RUDZINSKI Niektorzy aktorzy sa w tym procesie dla Ciebie szczegolnie
wazni, jak Michal Czernecki i Katarzyna Dgbrowska. Mam poczucie, 7e
- najpierw Michal, a teraz Kasia - s3 silnymi filaramj Twojego teatral-

nego swiata.

TUMIDAJSKI Jesli wspotpraca jest tworcza i dobrze sie ukfada, to poja-
Wia si¢ poczucie obustronnego zysku. Dzigki dobremu rezyserowi aktor
si¢ rozwija, a dzieki pracy z dobrym aktorem rozwija sie takze rezyser,
Ktory staje sie bardziej k reatywny, odwazniejszy w formutowaniu zadar
aktorskich. Takg wspélprace chce si¢ kontynuowaé. To samo dotyczy
pracy ze scenografem czy kostiumografem, nie tylko z aktorem. Jegli
jest chemia, jesli sie z kims$ pmmdprzeci:;tnif: rozumiesz, to zajdziesz
znim dalej, wyzej. Wzajemne zaufanie Sprawia, ze I{-:?Jlejnegn spotkania
hie zaczynasz od zera. Michata poznatem na | roku rezyserii w PWST
w Krakowie, gdy u Krystiana Lupy mielismy zajecia z I1] rokien Wydziatu
Aktorskiego, na ktérym byl wlaénie Michat. To byty bardzo intensywne
zajecia — aktorzy improwizowali, a my rezyserzy mielismy przejac te
Improwizacje i przeprowadzi¢ do gotowej, Skﬂﬁuzun.:j | powtarzalnej
sceny. Ja pracowalem nad im prowizacja Michata i Ma rty Krol. To byta

praca na silnych emocjach, musiata si¢ odbywa¢ w duzym zaufaniu.
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[ po prostu okazalo sie, ze z Michalem $wietnie nam sie pracuje, ze wiele
fzeczy postrzegamy podobnie. Michat zagral pozniej w kilku moich
egzaminach na rezyserii, a takze w Nocnym autobusie, i w naturalny
sposob stal si¢ osoba, ktora cheiatem mie¢ w swoim zespole, stal sie
kims w rodzaju aktora-kaskadera, odwaznie proponujacego i odwaznie
wchodzacego w najdziksze nawet pomysty. To si¢ przeciez zdarza, ze
poprzez jakiegos aktora rezyser wyraza sie petniej i lepiej komunikuje
z widownig. Pozniej te role przejat Jakub Kamienski, Ktorego zreszta
poznatem przy pracy nad wspomnianym juz Uciekajgcym samolotem
- to kolejna wazna wspétpraca przy okazji tego spektaklu.

Michata znam ponad dwadziescia lat, nasze $ciezki zdazyly sie w tym
Czasie rozejsc, ale jakis czas temu ponownie sie przeciety w Teatrze
Polskiego Radia. Postanowilem wréci¢ do Disneylandu Dygata. Michal
gralw wersji scenicznej w Teatrze Ludowym w Krakowie (2009) i chciatem.
zeby wrocil do roli Marka Arensa, zeby ustysze¢ go w niej po latach.
Na podobnym poziomie zautania ksztaltuje sie moja wspotpraca
z Mirkiem Kaczmarkiem. Praca z Kasig rowniez jest wyjatkowa, a zaczela
si¢ od tego samego co z Michalem czy Mirkiem - od szczegélnego po-
Fozumienia. Rozmowa o spektaklu nie konczy sie wtedy wraz z koricem
proby. Kiedys z Michatem, teraz z Kasig, i caly czas z Mirkiem pracu-
Jemy duzo, to $wietni, wymagajacy partnerzy, dzigki ktérym staje sie
lepszym rezyserem. Wymyslam nieoczywiste, czasem wrecz szalone

Projekty i rozwiazania, a oni wchodzg w nie z pelnym zaufaniem.

Ale nie chcialbym tu umniejsza¢ swojej pracy z innymi aktorami — bo
Ja zawsze szukam tego istotnego, intensywnego porozumienia z aktorem
- 1 czgsto je znajduje.

RUDZINSKI Jak postrzegasz nowoczesnego aktora dramatycznego?

Co powinno go charakteryzowac?

TUMIDAJSKI Zacznijmy od pytania, czy aktor w ogéle powinien by¢
nowoczesny. Mysle, ze teatr moze zwolnié sie z koniecznogci bycia
nowoczesnym. Moze taki byc, ale nie musi. Jestem przekona ny, ze do
zaistnienia teatru wystarcza najbardziej podstawowe elementy: stowo,
dramaturgia, aktor. Nowoczesnosé nie przynalezy do tego zestawu.
Kluczowy jest warsztat, ktory sprawia, ze aktor od najdzie si¢ w najroz-
niejszych poetykach. Mialem w tym sezonie przyjemnosc przygotowac
dyplom aktorski we wroctawskiej Akademii Sztuk Teatral nych. Myslalem
wlasnie o tym, by jak najlepiej pokaza¢ warsztat tych mlodych ludzi oraz
O tym, jak ten warsztat rozwingé. Zastanawiatem sig, jaki tekst bedzie
do tego odpowiedni. Wybralem Bo wiego w Warszawie Doroty Mastowskiej,
sztuke bardzo wymagajaca warsztatowo, chocby z powodu koniecznosci
wyczucia specyticznej konwencji. Autorka wpisata w tekst réwniez
piosenki, poprositem wigc Urszule Borkowska, by skomponowata
do nich muzyke, zeby aktorzy mogli je zaspiewac - kolejna istotna

umiejetnosc w zawodzie aktora. Zwracam uwage na ten dyplom, bo



wiasnie podczas pracy bardzo duzo myslatem o warsztacie aktorskim
jako takim. Myslatem o tym, z czym ci mtodzi ludzie wyjda do widzéw,
krytykow, dyrektoréw teatrow. Powstal wspoiczesny spektakl oparty
na wspolczesnym tekscie, ale czy aktorstwo w nim bylo nowoczesne?
Na pewno wspolczesne, adekwatne do jezyka Mastowskiej. Kreatywny
aktor, dobrze uzbrojony warsztatowo, zawsze bedzie wspoiczesny,

innego wyjscia nie ma. Jednak nowoczesny by¢ nie musi.

RUDZINSKI Chetnie realizujesz stuchowiska Teatru Polskiego Radia.

Wolnos$¢ tworcza w teatrze radiowym moze by¢ wieksza niz na scenie?

TUMIDAJSKI Zartobliwie méwigce - w teatrze radiowym wolnos¢ jest
odwrotnie proporcjonalna do srodkéw. Budzety sa skromne, ale mozna
wszystko. Poczawszy od wielkos$ci obsady, poprzez mozliwoséc zebrania
aktorow, ktorzy pewnie nie staneliby obok siebie na zadnej innej scenie,
skonczywszy na mozliwosci stworzenia kazdego efektu dzwiekowego
w studiu. Baza dZwigkow jest nieograniczona, a jesli czego$ brakuje,
mozna to nagrac, spreparowac. Budowanie tej calej przestrzeni dzwiekowej,
scenografii ztozonej z dzwigkow, efektéw i opracowania muzycznego -
to dla mnie bardzo wazne. Prawie zawsze jestem autorem opracowan
muzycznych swoich spektakli, zaréwno tych scenicznych, jak i tych
radiowych — bo muzyka mdj teatralny swiat otwiera, poszerza i dopelnia.
Dla mnie teatr radiowy to co$ o wiele wigcej, niz tylko dialog przy mikro-
fonie, takze dlatego tak chetnie siggam po proze. W teatrze wyobrazni,
jak czgsto okresla si¢ teatr radiowy, mozna wykreowac stacje Solaris,
w ciggu sekundy przeniesc¢ sie z Warszawy do Nowego Jorku lub
cofna¢ w czasie. Jedynym ograniczeniem jest wlasnie... wyobraznia.
Mozliwos¢ realizacji stuchowisk to moje kolejne spetnione marzenie

zawodowe.

RUDZINSKI Jak ustalilismy, na scenie do tekstow whasciwie nie wracasz, ale
nie dotyczy to pracy w radiu. Chetnie siegasz tu po utwory realizowane

przez siebie na scenie. Dlm:zcgn?

TUMIDAJSKI Nie czuje potrzeby, zeby ponownie wystawia¢ teksty juz

rezyserowane na scenie. Szkoda zabawy. Ale faktycznie do niektérych

tytutow wrocitem w radiu. Wracam do swoich ulubionych lektur,
ponownie zanurzam si¢ w opowiesciach, ktére najzwyczajniej w $wiecie
lubi¢. Lubig tez prace w studiu. To czysta przyjemnosé. Piekno teatru,
jego metafizyka, polega na tym, ze gdy gasng $wiatla, spektakl znika,
nie ma go. Odrodzi si¢ nastepnego wieczoru. Ale pewnego dnia zycie
przedstawienia si¢ konczy. Spektakl radiowy, jego zapis, pozostaje
z kolei na zawsze. Pewnie takze dlatego wracam do niektorych tytuléw,
wznawiam je 1 przetwarzam w wersji dzwigkowej. Ciesze si¢, Ze moge

doswiadczac rowniez tego rodzaju teatralnej magii.

RUDZINSKI Na zakonczenie wro¢my do relacji scena — widownia i tworca

- widz. Jak postrzegasz ten pelen niedopowiedzen zwiazek?

TUMIDAJSKI Nie robig spektakli dla siebie, dla wlasnego ego. Jednak
w pewnym sensie robi¢ je dla widza podobnego do mnie. Wyobrazam
sobie, ze widz bedzie otwarty i wrazliwy na to, co mu zaproponuije.
[ chyba nie myle si¢ w tych moich wyobrazeniach i oczekiwaniach, bo
przez blisko dwadziescia lat udato mi si¢ zawrze¢ skuteczne przymie-
rze z publicznoscig. Wiem, ze zostawiam teatrom spektakle, ktére sa
w nich zazwyczaj grane przez lata — czasem kilkadziesiat, czasem sto
razy i wigcej. Pewnie dlatego wspotpraca z kolejnymi miejscami czesto
bywa kontynuowana i mogg realizowa¢ w tych teatrach kolejne tytuly.
To naturalne, jesli z efektu zadowoleni sg zespot aktorski, dyrekcja
i widzowie. W koricu po to pracujemy - zeby spektakl byt grany, a to
bez publicznosci, bez jej obecnosci i akceptacji, si¢ nie wydarzy. Moje
przedstawienia pojawiajg si¢ na festiwalach, owszem, ale tez nie jestem
w tej materii jako$ przesadnie rozpieszczany, algorytm festiwalowy
raczej mnie nie obejmuje. Moim naturalnym sprzymierzencem
pozostaje widz, komunikuje¢ sie przede wszystkim z nim, a nie ze
srodowiskiem. Bardzo mnie cieszy, kiedy widze petna widownie.
To utwierdza mnie w przekonaniu, ze moja praca ma sens. Mam to
szczgscie, ze z jednej realizacji przechodze w nastepna, doskonale
wiem, ze w tym zawodzie nic nie jest dane raz na zawsze. Dobrze mi
w miejscu, w ktérym jestem, nie musze si¢ z nikim $cigac. I goraco
wierze, ze moje porozumienie z widownia bedzie trwato przez kolejne,

oby diugie, lata. I




