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Magda Hueckel i Tomasz Sliwiaski, autorzy filmu Stary, skupiaja sie
na stworzeniu swoistego eseju audiowizualnego, w Ktorym gtowne
role grajg przestrzenie krakowskiego teatru.

B Czolowkajest mylaca. Przez ekran przewi-
jaja sie liczne, wprawione w dynamiczny ruch
sztuka filmowej animacji fragmenty historycz-
nych rycin, czemu towarzyszy niepodrabialny,
dziarski glos Anny Polony. Poczatek opowiesci
to koniec XVIII wieku, czyli czasy, kiedy w pa-
tacu Spiskim na krakowskim rynku publiczne
przedstawienia zaczal prezentowac pierwszy
staly polski zespol. Kolejne wydarzenia i deka-
dy przebiegaja szybko, bez poswigcania szcze-
golnej uwagi pojedynczym postaciom. W ten
sposob - ogladajac popularyzatorska kroni-
ke w formie filmu animowanego (czego spo-
dziewa¢ mozna byloby sie raczej w jakims mu-
zeum) — w ciggu zaledwie paru minut dociera-
my do przetomu XX i XXI wieku. Wtedy glos
Polony zostaje stopniowo wyciszony i zaste-
puje go niski, jednostajnie pulsujacy, elek-
tronicznie wygenerowany dzwigk. Jesli kto$
zdazyl pomyslec, ze obejrzy wesolutka legende
o krakowskim teatrze, musi przyja¢ do wiado-
mosci, ze tak nie bedzie.

Ten odmienny od reszty poczatek jest tez
W gruncie rzeczy jedynym fragmentem, w kto-
rym historig Starego Teatru opowiada sie w spo-
sOb typowy - jako szereg nastepujacych po so-
bie, podzielonych na okresy najwazniejszych
wydarzen. Zamiast tego Magda Hueckel i To-
masz Sliwinski, autorzy filmu Stary, skupiaja
si¢ przede wszystkim na stworzeniu swoistego
eseju audiowizualnego, w ktorym glowne
role grajg rozne przestrzenie krakowskiego
teatru. Takie podejscie sprawia, ze caloéc jest
interesujgca nie tylko ze wzgledu na prezento-
wane tresci, lecz rowniez jako film sam w so-
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bie. Istotne partie nieco ponadgodzinnej pro-
dukcji to sprowadzone wylacznie do obrazu
1 muzyki (i czasem glosu z oftu) sekwencje,
w ktorych umieszczona na steadicamie ka-
mera niespiesznie krazy po zakamarkach po-
taczonych przed ponad dwoma wiekami ka-
mienic na rogu placu Szczepanskiego oraz
sceny przy ulicy Starowislnej (zdjecia Marka
Gajczaka). W na poly lunatycznej, zlozonej
z dtugich mastershotow narracji zaréwno
przechodzimy przez charakterystyczne foyer
z popiersiem Konrada Swinarskiego i portre-
tem Heleny Modrzejewskiej autorstwa Tade-
usza Ajdukiewicza, jak i zagladamy w miejsca
niedostepne na co dzien dla widzow: pod Sce-
n¢ Kameralng, by zobaczy¢ wprawiony w ruch
mechanizm obrotowki, do podziemnych przejsc,
do magazynow kostiumow oraz rekwizytorni,
na wylaczony z uzytkowania (od konca lat
siedemdziesigtych XX wieku) balkon, do po-
mieszczen strychowych czy wreszcie na sys-
tem kladek nadscenia, skad widac niezmien-
nie fascynujaca maszyneri¢ sznurowni, Za-
stosowanie w tych filmowych spacerach stabi-
lizacji obrazu i wewnatrzkadrowych monta-
zowych trikow (jak na przyklad przenikania)
przydaje im aury tajemniczosci i niezwyklosci.

Niektore z miejsc sa zupelnie opustoszale,
jednak czasami kamera mija jednego lub kilku
aktorow krakowskiego teatru, ubranych w kos-
tiumy z przedstawien obecnych w repertuarze.
Nie sg bynajmniej przewodnikami po wne-
trzach - to plejada widm niedawnych rol, ktora
w milczeniu powtarza zapetlone, pojedyncze

gesty czy wrecz cale sekwencje choreograficz-

ne. Kulminacje tych udramatyzowanych pod-
rozy po wnetrzach Starego stanowi scena ba-
lu w choreografii Pawla Sakowicza. Kamera
najpierw przemierza ciemny korytarz, gdzie
kilkoro aktorek i aktorow tanczy do przyttu-
mionego, acz rytmicznego bitu i podobnie
pulsujacego kolorowego $wiatla, by finalnie
wprowadzic¢ nas do Sali im. Heleny Modrze-
jewskiej. Tam znajduje si¢ bodajze caty obecny
zespol aktorski i rozbrzmiewa rzewny polo-
nez Zygmunta Koniecznego z Wyzwolenia
wrezyserii Konrada Swinarskiego z 1974 roku.

Tego typu zestawienia wspolczesnosci
z tradycja (jak na przyklad stylistyka klubowa
vs. zespol aktorski z muzyka z legendarnego
przedstawienia w tle) sa powracajacym mo-
tywem w filmie Hueckel i Sliwinskiego takze
wtedy, gdy przypomina on bardziej typowy
dokument - ze zdjgciami archiwalnymi, frag-
mentami starych programow telewizyjnych
czy rejestracji spektakli, ktore wmontowano
we wspomnienia czy komentarze z rozmow
przeprowadzonych na potrzeby realizacji Sta-
rego w formie tak zwanych gadajacych glow.
Obecny dyrektor Narodowego Starego Teatru
Waldemar Razniak mowi o tym, ze czesto za-
dawane mu sg pytania w stylu: ,,Jak zamierza
Pan czerpac z tradycji tego miejsca?”, albo:
,Co nowego legendarnego bedzie mozna zo-
baczy¢?”. Punkt odniesienia pozostaje od lat
niezmienny - to czas, kiedy w teatrze tworzyl
| pracowal Konrad Swinarski. Obok niego pod-
kreslone zostaje znaczenie jeszcze tylko dwoch
rezyserow: wspomina si¢ katorznicze proby

z Jerzym Jarockim oraz poetyckie wzloty Jerze-




go Grzegorzewskiego. I chociaz wraz z uply-
wem czasu coraz fatwiej mowi sie takze o ciem-
niejszych stronach pracy z tymi wielkimi
tworcami, nie zmienia to jednak faktu, ze ze
wspomnien nadal wylania si¢ obraz magiczny
- w ktorym nie bylo nic wazniejszego niz teatr.

Czy tak jest nadal? Czy moga powstawa¢
kolejne legendarne spektakle, jesli tworcy staja
wobec coraz bardziej zdecydowanych pytan
o metody pracy i kiedy autorytet rezysera prze-
staje mie¢ wymiar nieomal potboski? Wypo-
wiedzi rezyserki Anny Smolar, inspicjentki
Katarzyny Gawel oraz przedstawicieli réznych
generacji aktorskich - Lukasza Stawarczyka,
Radostawa Krzyzowskiego czy Anny Dymnej
- zdajg sie subtelnie podpowiadaé pozytywna
odpowiedz. Dlaczego? Poniewaz nawet jesli
niektore teatralne zwyczaje, zwiazane z nie-
podwazalng kiedys hierarchia czy gotowo-
scig do skrajnych poswiecen w czasie prob,
odchodza w zapomnienie, to jedno pozostaje
niezmienne. To wyjatkowa sita zespotu, ktéra
pozwala Staremu Teatrowi trwac i opierac sie
Kryzysom. Co ciekawe, dwie trafne obserwacje
W tej materii pochodza od 0s6b, ktére nie maja
Ostatnio dobrej prasy. Mianowicie Krystian
Lupa zwraca uwage na to, ze okresy, kiedy ze-
spotaktorski prezentowal najwyzszy poziom,
wcale nie wynikaly z tego, Ze tworzyli go ci
sami, niezmieniani od lat ludzie, poniewaz
»1O nie jest cos dane na wieki”. Za to Monika
Strzgpka, ktorg poczatkowo odstreczala tak

wszechobecna, zywa pamie¢ o przeszlosci,

ostatecznie docenia niezwykle silny zwiazek
z tradycja, co sprawia jej zdaniem, ze ,tak
trudno jest to wszystko rozpieprzyc”,

Filmowym sposobem na przedstawienie
zwigzkow i podobienstw pomiedzy przeszio-
Scig a terazniejszoscia sg zestawienia ujec z za-
kulisowego zycia teatru. Tworcy filmu miesza-
ja czarno-biale materialy archiwalne z podej-
rzanymi ostatnimi chwilami przed i pierw-
szymi minutami po pokazach niedawnych
premier. Jak na dfoni widzimy podobne emo-
cje, podobne napigcie, wreszcie podobna ra-
dos¢ wszystkich 0sob pracujacych przy da-
nym przedstawieniu. Bo chociaz tak bardzo
zmieniaja si¢ technologie uzywane w teatrze,
rdzen pracy - wspoltworzenie w Zzywym kon-
takcie z innymi ludzmi spektaklu - pozostaje
ten sam. Jest niezalezny od tego, czy dotyczy
prob do Dziadow Swinarskiego, czy Snu nocy
letniej Krzysztofa Garbaczewskiego z uzyciem
virtual reality.

Jedyna kwestia, ktora budzi moje drobne
watpliwoéci, nie jest bezposrednio zwigzana
z filmem, tylko z okolicznosciami, przy okazji
ktorych powstal. W 2021 roku Narodowy Stary
Teatr im. Heleny Modrzejewskiej obchodzil
Jjubileusz 240-lecia powstania teatru reper-
tuarowego w Krakowie™., Wyprowadzono go
z faktu, ze ,,prawie dokladnie w 16 lat po War-
szawie otrzymal Krakéw swdj teatr narodowy:.
Stalo sie to 17 pazdziernika 1781 r. i mimo
licznych przeciwnosci ekonomicznych i poli-

tycznych w poczatkowym okresie - odtad

charakter krakowskiego odpowiadat tej na-
zwie. To znaczy - byl staly, polski, zawodowy
i publiczny™. Te stowa Jerzego Gota pocho-
dza z publikacji przygotowanej na jubileusz
stulecia Starego Teatru, ktéry obchodzono...
W 1965 roku, nawigzujac wowczas do poczatku
dyrekcji Adama Skorupki. Czyli na przestrzeni
pigcdziesigciu szesciu lat Stary postarzal sie o lat
sto czterdziesci! Nie sposob nie docenié wyjat-
kowosci tego wyniku. By¢ moze historyczno-
teatralne dywagacje w tej sprawie - podobnie
jak w przypadku sporéw w 2015 roku dotycza-
cych jubileuszu (albo jubileuszo6w?) Teatru Na-
rodowego i teatru publicznego - maja znacze-
nie zupetnie marginalne, jednak nawet jesli-
by korzeni Starego Teatru szuka¢ glebiej niz
w 1865 roku, to moze wlasciwszy niz rok 1781
bylby 1799, kiedy to Jacek Kluszewski potaczyt
i przeksztalcil swoje kamienice, dajgc poczg-
tek miejscu prezentacji spektakli, ktore dzis
wszyscy znamy jako tytulowy Stary? Niczego
nie podpowiadam, ale liczac w ten sposab,
W 2024 roku mozna by $wietowac jubileusz
dwustudwudziestopieciolecia... Wl

| » Jubileusz 240-lecia, Fenomen Starego; #rodlo: https://stary.pl/pl/-
jubileusz-240-lecia/, dostep: 15.02.2024.
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