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Faustus

wedtug powiesci
Tomasza Manna

w tlumaczeniu

Marii Kureckiej

i Witolda Wirpszy,

z wykorzystaniem
fragmentow

Matej syrenki Hansa
Christiana Andersena
w tlumaczeniu
Cecylii Niewiadomskiej

scenariusz

Katarzyna Minkowska,
Tomasz Walesiak
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Katarzyna Minkowska
dramaturgia

Tomasz Walesiak
scenografia

tukasz Mleczak,
Katarzyna Minkowska
kostiumy Jola kobacz
rezyseria Swiatel
Monika Stolarska
muzyka Wojciech Frycz
choreografia, koordy-
nacja scen intymnych
Krystyna Lama
Szydiowska

wideo Agata Rucinska

premiera
23 czerwca 2023

Na pierwszym planie:
Alona Szostak,
Michat Kaleta
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Katarzyna Minkowska w poznanskim Faustusie stawia pytania
0 miejsce wybitnych jednostek w spoteczenstwie i kulturze.
Oraz o cene, jaka trzeba ponies¢ za pragnienie artystyczne)

| egzystenca

B Cho¢ kariera Katarzyny Minkowskiej wy-
daje sie dopiero nabiera¢ rozpedu, rezyserka
szybko stala si¢ znana z nieszablonowych
wybordw literackich. Dos¢ wymienic Cudzo-
ziemke Marii Kuncewiczowej, ktora dwa lata
temu ta niespelna trzydziestoletnia wowczas
artystka z sukcesem reaktywowata na scenie
poznanskiego Teatru Polskiego. Piotr Dobro-
wolski w swojej recenzji na tamach ,Teatru”
notowal, ze w tej inscenizacji ,,wiernosc nie
ma nic wspolnego z ortodoksjg, interpretacja -
z rekonstrukcja, a inspiracja — z archeologig”.
[stotnie, ta nieortodoksyjna wiara w zywot-
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nej transgres!.

no$¢ dobrej literatury jest czyms, co wyroznia
Minkowska wsrod rezyserek jej pokolenia.
Takze inscenizujac znacznie nowsza powiesc
Ottessy Moshfegh w Dramatycznym czy tez
antyczne mity o Kore w TR Warszawa, nie daje
sie uwie$¢ intelektualnym modom: nie czyta
ani ,,przeciwko autorom”, ani tym bardziej na
kolanach. Za to ze $wietnym stuchem na swoja
wspolczesnosé i z pasja opowiadaczki, w czym
zapewne takze zastuga Tomasza Walesiaka,
dramaturga, z ktérym stale wspotpracuje.
Rezyserka wrdcita na poznanskg sceng tym

razem z Doktorem Faustusem Tomasza Manna:

znowu tekstem z rzadka dotykanym dzis przez
polskich tworcéw, zwlaszcza miodego pokole-
nia. Monumentalna opowies¢ o Adrianie Le-
verkiihnie, wybitnym artyscie spetniajagcym
faustyczny mit i zawierajgcym pakt z diablem,
by sta¢ si¢ genialnym kompozytorem, moze
by¢ wehikulem dla bardzo wielowymiarowej,
totalnej wypowiedzi scenicznej. Ale Minkow-
ska, jak si¢ wydaje, zainteresowala przede
wszystkim obsesja doskonalego czynu - czy
tez stworzenia doskonatego dziela - ktorg
owladniety jest gléwny bohater. W centrum

swojego spektaklu stawia geniusza i jego twor-




czoS¢, usilujgc poglebic pytania, ktorymi zyjg
dzi$ zwlaszcza ludzie teatru: o miejsce wybit-
nych jednostek w spoteczenstwie i kulturze,
o ich odpowiedzialnosc i przywileje. Oraz o ce-
ne, jaka placi sie za pragnienie artystycznej
i egzystencjalnej transgresji.

Minkowska do §wiata artystowskich prze-
kroczen podchodzi wszakze z ostroznym dys-
tansem, co pokazala niedawno w warszaw-
skim Teatrze Dramatycznym we wspomnia-
nym Moim roku relaksu i odpoczynku. W tym
spektaklu pojawila si¢ posta¢ wspolczesnego
artysty Ping Xiego, rejestrujacego na wideo
protagonistke w stanie farmakologicznego
hibernowania i wlaczajacego to intymne na-
granie do swojej instalacji. Roznica migdzy
Ping Xim z powiesci Ottessy Moshfegh a Lever-
kithnem, bohaterem Doktora Faustusa, jest
oczywiscie fundamentalna: ten pierwszy to ra-
czej modny grafoman, drugi - genialny kom-
pozytor, ktoérego zyciorys Mann skonstru-
owal, inspirujac sie biografiami kilku wybit-
nych osobowosci. Ale pytania o koszty miesza-
nia porzadku zycia i sztuki s3 powazne w obu
spektaklach, w poznanskim Faustusie wlasci-
wie pierwszoplanowe. W obu przypadkach
Minkowska opisuje tez swego rodzaju paso-
zytniczg relacje tworcy i jego otoczenia.

Wokét postaci Leverkithna (Michat Kaleta)
od poczatku panuje aura niedostepnosci. Twor-
cy mnozg kolejne narracyjne zaposrednicze-
nia, zwigkszajgce nasz dystans do gtéwnej po-
staci, ktora pograza si¢ w swoich filozoficz-
no-estetycznych dywagacjach, a takze w gle-
bokiej studni wiasnego ego. Pierwsza barie-
ra jest narrator, przyjaciel i powiernik Lever-
kithna, Serenus Zeitblom (Jakub Papuga),
ktory w pierwszej i ostatniej sekwencji spek-
taklu z wielkim przejeciem zapowiada wystep
artysty. Ten jednak bedzie odgrywany z po-
mocg obecnego na scenie przez caly spek-
takl muzyka przy fortepianie — centralnym
elemencie scenograficznym. Zeitblom jest po
trosze poddanym towarzyszem, ale w jego

postawie wobec Leverkiihna mieszczg sie za-

razem fascynacja i strach. Jola Lobacz, autorka
kostiumow, podbila fizyczne podobienstwo
Michata Kalety i Jakuba Papugi, ubierajac obu
w znoszone swetry. Zeitblom tym bardzie;
wydaje si¢ cieniem Leverkiihna, cztowiekiem
bez wlasciwosci, ktory ,,zgodzit sie by¢ nikim
w czyjejs historii”. Minkowska w koncu tez
ujawnia, ze gtowny bohater sam jest tworem
literackim, prezentujac w projekcjach pociesz-
ng karykature Tomasza Manna, w procesie
pisania swojej ,najdzikszej powiesci.

To, co w spektaklu Minkowskiej budzi naj-
wigksze uznanie, to jego muzycznos¢. Ale nie
w sensie konwencjonalnym: muzycznos¢ tego
Faustusa to nie tylko wciagajace kompozycje
Wojciecha Frycza, doskonaly wystep jedena-
stoosobowej Orkiestry Antraktowej (znanej
rowniez z Cudzoziemki), czy obecnos¢ instru-
mentow na scenie (obok pieknego fortepianu
z drugiej strony sceny stoi wybebeszone, biedne
pianino). Myslenie muzyka zapisane zostato
i wstrukturze spektaklu, i w sposobie rezyserii
aktorow: spiew bywa tu nieraz rownorzedny
mowie (solo i w choérze), w ruchu i choreografii
czesto akcentowane s rytmiczne walory, ob-
sesja umuzyczniania §wiata bywa obecna
i w aktorskiej ekspresji. Préba opowiedze-
nia Doktora Faustusa jezykiem osobliwego
koncertu jest oczywiscie ambitna i owocuje
nieraz btyskotliwymi etiudami. Z drugiej jed-
nak strony gonigc muzyczny zywiol, usitujgc
zaprojektowac koncertowe raczej niz teatralne
doswiadczenie, tworcy przetracaja dramatur-
giczny kregostup swojej opowiesci. Czy nasz
dystans wobec Leverkiihna nie jest zatem
efektem nie dos¢ sprawnie przeprowadzonej
ekspozycji bohatera, o ktorym - cho¢ w po-
czatkowych scenach ogladamy fragment jego
dziecinstwa - nie dostajemy w spektaklu wielu
kluczowych informacji?

Sprawe komplikuje wpleciony w Mannow-
ska opowiesc zaskakujacy, cho¢ wywiedziony
z powiesci watek: na scenie pojawia si¢ w pew-
nym momencie kobieta z rybim ogonem
(Alona Szostak), czyli znana bohaterka basni

Proba opowiedzenia Doktora Faustusa jezykiem
osobliwego koncertu jest oczywiscie ambitna

| owocuje nieraz btyskotliwymi etiudami.

Z drugiej jednak strony gonigc muzyczny zywiot,
usitujgc zaprojektowac koncertowe raczej niz
teatralne doSwiadczenie, tworcy przetrgcaja
dramaturgiczny kregostup swojej opowiesci.
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Hansa Christiana Andersena. Da si¢ jej obec-
nosc usprawiedliwic: w centrum zarowno Dok-
tora Faustusa, jak i Matej syrenki znajduje si¢
w koncu motyw nieodpartego pragnienia prze-
kroczenia whasnej kondyciji, gdzie ceng jest wy-
rzeczenie si¢ duszy. Syrenka, jak pamigtamy,
chce otrzymac ludzkie nogi, by zblizy¢ sie
do ukochanego. Skojarzenie blyskotliwe, ale
dramaturgicznie raczej jalowe. Cho¢ trzeba
oddac, ze owocuje ono jedng fascynujgca
choreograficznie scena, kiedy to nastepuje
rownolegle kuszenie matej syrenki przez
wiedzme oraz Leverkiihna przez diabta.

Minkowska przypomina faustyczne dyle-
maty w szczegolnym momencie dla polskiego
teatru: krotko przed premiera poznanskiego
spektaklu wybuchta genewska afera, w ktore;
glownym bohaterem zostal niemal niekwe-
stionowany dotad mistrz Krystian Lupa, oskar-
zony przez ekipe techniczng teatru o mob-
bing. Publiczna korespondencja obu stron
ujawnila ciekawy aspekt konfliktu: rezyser
wymagal od technicznych, by stali sie artys-
tami i wlaczyli sie w kreacje dziela, za$ oni
sami widzieli siebie raczej jako pracownikow
instytucji i ,wykonawcow". Niezaleznie od
tego, czy historia ze Szwajcarii bezposrednio
wplynela na ksztatt poznanskiego spektaklu,
pytania o powinnosci, odpowiedzialnos$¢
i przywileje mistrzow wisza w powietrzu
od dluzszego czasu. W tym sensie rezyserka
uzyla powie$ci Manna i postaci Leverkiihna,
by odnotowac zmierzch modernistycznego
kultu sztuki i niepodwazalnej roli artysty-
-demiurga, projektujacego ,graniczne do-
swiadczenia™ zarowno wobec widzow, jak
i swoich wspotpracownikow.

Czarne worki, w ktore zapakowane zostaja
w finale wszystkie drugoplanowe postaci, za-
pewne symbolizuja wigc ceng za zblizenie si¢
do doskonatosci. Rezyserka w ten sposéb po-
kazuje fiasko opowiesci o ponadprzecigtnych
indywidualno$ciach, a takze fiasko arcydziel,
ktore jako czyny pozbawione utomnosci sta-
ja si¢ ,,nie-ludzkie”. Upomina si¢ tym samym
o narracje bardziej cztowiecze, dotykajace
raczej subiektywnych i dostepnych doswiad-
czen. Problem jednak w tym, ze w jej Faustu-
sie zadna z tych ,ludzkich”, pobocznych
opowiesci nie jest dowodem na moc takich
narracji, tak jak znakomicie udato si¢ to
chocby w przywolywanym wczesniej Moim
roku relaksu i odpoczynku. W Faustusie prze-
prowadzone s3 one zbyt pospiesznie lub ging
w zbyt zatloczonej przestrzeni dos¢ waskiej

sceny Polskiego. W




