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Wojciech Koscielniak przenosi historie

nakreslona

orzez Henryka Sienkiewicza ze

Starozytnego Rzymu do czasow blizszych
wspoOtCzesnym, przywodzac na mys|
miedzywojenny berlinski kabaret.

B Okno sceny Teatru Muzycznego w Gdyni
wypelnia Sciana, w ktérej centrum blyszczy
neonowy napis ,Quo vadis”. Ponizej mata
czerwona kurtyna, po obu jej stronach drzwi.
W tle rozbrzmiewa mroczna muzyka, szybko
zmieniajgca charakter. Swoim rytmicznym
szalenstwem zacheca do przejscia na druga
strong. Najpierw jednak do akcji wkraczaja
trzy Furie (Sandra Brucheiser, Renia Gostaw-
ska, Katarzyna Kurdej), boginie odwetu, be-
dace narratorkami opowiesci. W otwierajace;
spektakl piosence nie ukrywaja, ze bedzie
krwawo i namigtnie. Historia kolem sig¢ toczy,
chociaz i one zdajg si¢ zdziwione, ze ten $wiat
»jednak si¢ kreci”. Z nieskrywang radoscia po
raz kolejny wprawiaja go w ruch, nakrecajac
korbg sprezyne czasu. ,,Czym jest ta sprezyna,
ktéra co dzien od nowa kreci owe istnienia?”
- pyta retorycznie jedna z nich.

Wojciech Koscielniak (rezyser, scenarzysta
1autor piosenek) przenosi historie nakreslona
przez Henryka Sienkiewicza ze starozytnego
Rzymu do czaséw blizszych wspélczesnym,
przywodzgc na mysl miedzywojenny berliriski
kabaret. Do czaséw, kiedy znane s3 juz losy
wielu tyraniiiideowych rozczarowan, a ludz-
kos¢ stoi przed kolejna zaglada. W warstwie
wizualnej tworcy buduja pomost pomiedzy
epokami. Kostiumy Anny Adamek i Martyny
Kander odwolujg si¢ do kabaretowej stylisty-
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ki, zlota szata Nerona, bedaca fantazjg o rzym-
skim cesarstwie, wpisuje sie w nocne szalen-
stwo Berlina. Do tego scenografia Mariusza
Napieraly, ktory na obrotowej scenie ustawit
potkolistg, pietrowa konstrukcje. Pierwsze
skojarzenie prowadzi do architektury Rzymu,
ale rownie dobrze moze to by¢ wnetrze klubu,
ktorego loze umozliwiaja podgladanie rozpu-
sty na parkiecie. Calosci dopelniaja wyrezy-
serowane przez Tadeusza Trylskiego swiatla,
jak przystato na kabaret - widowiskowe i do-
pracowane w najdrobniejszym szczegole.

Przywolywany Berlin jest umowna kon-
strukcjg, bo w scenariuszu nie brakuje odnie-
sien do wydarzen z ostatnich dziesiecioleci,
w tym komunizmu, ale fundamentem opowie-
Sci jest przede wszystkim literacki pierwo-
wzor. Historia rozgrywa sie wokoét trzech
watkéw — milosci Ligii (Julia Duchniewicz)
| Winicjusza (Jakub Brucheiser), poczatku
chrzescijanstwa oraz mechanizmoéw rzadza-
cych polityka. Te §wiaty mocno sie zazebiaja,
tworzgc uniwersalng przypowies¢ o pozada-
niu, nie tylko drugiego czlowieka, ale przede
wszystkim wladzy.

Motorem akcji jest wszechwladny Neron.
Matkobojca, ktory nie oszczedzil nawet zony
i dziecka, a w swoim szalenistwie nie zna gra-
nic. Wcielajacy sie w role Marcin Stabowski

jest rubaszny, przerazajacy, ale tez dziecinnie

ogtupialy. Kumuluje cechy najwiekszych ty-
ranow, z kazda kolejna sceng tapiac widzow
w putapke uwielbienia i bezrefleksyjnej sym-
patii do potwora. ,,Szczesliwe cesarstwo, He-
gemon dobroci” - $piewaja rzymianie na je-
go kolejnej uczcie. U Koscielniaka Neron to
momentami gwiazda estrady. Stabowski za-
chwyca wokalnie i aktorsko, bawi si¢ swoim
wizerunkiem, poinagi, obwieszony bizuteria
i okryty zlotg szaty. ,Widzicie, ja jestem we
wszystkim artysta. [...] W calym Rzymie sa
tylko dwie dusze zdolne sie zrozumiec. [...] Ja
i Petroniusz” - podkresla.

Petroniusz dzigki umiejetnosci lawirowa-
nia buduje u jego boku swoja silna pozycje i ja-
ko jedyny ma odwage go krytykowac. Nie dla
dobraRzymu,aledlawlasnych interesow. W wy-
bitnej interpretacji Marka Nedzy to sprawny
analityk, uwazny obserwator i dowcipny ba-
widamek. Daleko mu do ,wysmuklego i znie-
wiescialego” bohatera z kart powiesci. Gdy
Rzym plonie, a lud wszczyna bunt, ratuje
skore Nerona. W kluczowej scenie kumuluje
si¢ ponadczasowa patologia wladzy. Chcac
sttumic¢ niezadowolenie, Petroniusz obiecu-
je spoteczenstwu chleb i igrzyska. ,Jaki lud,
taki cezar” - $piewa. Finalnie i on przegrywa,
chociaz w przeciwienstwie do innych — na wlas-
nych warunkach i w objeciach ukochanej. Tra-
gicznie konczy rowniez Chilon Chilonides
(jedna z najlepszych kreacji w karierze Saszy
Reznikowa). Niczym wprawny polityk wpisuje
si¢ w populistyczne rzady. Gdy trzeba, staje po
stronie chrzescijan, a gdy widzi szanse zasia-
dania przy wiladcy, wydaje ich na §mier¢. Wi-
dok zaglady spycha go jednak w szalenstwo.

Chrzescijanstwo w powiesci Sienkiewicza
jawi si¢ jako doczesne dobro, ktore nigdy nie
wpadlo w objecia Furii. Koscielniak jeszcze
przed premierg zapowiadat krytyczne spojrze-
nie na ten watek. Osiggnatl polowiczny sukces.
W jego musicalu Francesco z 2007 roku wiara
byta czyms czystym i prostym, w Quo vadis
przybiera najczesciej charakter niedzielnego
kazania. Zamiast wyciszenia, ktore mogloby
stanowic kontrapunkt dla rozdmuchanego fe-
stiwalu Nerona, chrzes$cijanstwo juz u swoich
poczatkow zyskuje radykalng twarz emfatycz-
nie gloszonych przez Kryspusa (Jacek Wester)
idei. Z kolei nauki Piotra Apostota (Bernard
Szyc) brzmig ckliwie i patetycznie. Jedng z nie-
wielu postaci sprowadzajacych kwestie wiary
na ziemie jest Pomponia (Alicja Piotrowska),
ktéra w rozmowie z Petroniuszem w drama-
tyczny sposob podkresla, ze , Swiatem nie

wlada Neron, ale Bog, jeden, sprawiedliwy,
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wszechmocny”. Natomiast Chilon analizujac
nowa wiarg, widzi w niej szanse na zysk, lecz
jednoczesnie dostrzega paradoksy: ,,Bogaty
moze pozwoli¢ sobie na wszystko, nawet na
cnote. Chrzescijanstwo to jest nauka dla bo-
gatych. Tylko pojac nie moge, dlaczego wérdd
nich jest tylu biedakow”.

Mitos¢ do Chrystusa i drugiego czlowie-
ka to jedne z najwazniejszych kwestii w po-
wiesci. W inscenizacji Koscielniaka na pierw-
szy plan wysuwa sie drugoplanowa historia
Petroniusza i jego niewolnicy Eunice (zjawi-
skowa Adrianna Koss). W ich relacji odbija
si¢ Owczesny porzadek $wiata, a zarazem pel-
ne emocji uczucie. Stanowig zupelne przeci-
wienstwo Ligii i Winicjusza, ktorych losy nie
majg mocy literackiego pierwowzoru. ,,Po-
stepowales z nig jak kamieniarz z gor alban-
skich” - mowi Petroniusz, co doskonale od-
zwierciedla sposdb, w jaki Koscielniak nakres-
lit posta¢ Winicjusza, a co uwypuklit swoja
interpretacja Brucheiser. Winicjusz jest prze-
mocowcem, brakuje mu magii, ktéra bylaby
w stanie oczarowac kobiete. ,, Zaprowadze cie
do sypialni. Zwiaze, jesli sie postawisz” — §pie-
wa. Ligia jest drobng kobieta o dziewczecej
urodzie, Swiadomg jednak swojej pozycii,
silnie wierzaca i podazajaca za marzeniami.
W rekach Winicjusza natomiast zamienia sie
W manekina, ktérego ten podnosi i obraca
zgodnie z wlasnymi potrzebami.

Nie wszystkie kobiety w spektaklu Kosciel-
niaka sg bezradne, jak w powiesci, Wycho-
dzg w miare mozliwosci z ram owczesnych

konwenanséw, w czym pomaga kabaretowa
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swoboda. Jedng z kluczowych bohaterek jest
Akte (Karolina Merda), wiecznie kochajaca
Nerona, ktora stara sie otoczy¢ opiekg Ligie.
»Neron kiedys nie byt zly, chcial by¢ dobry.
Wszystko zmienilo sig, kiedy przestal ko-
chac” - ttumaczy dziewczynie. Nie wybiela
krwawego wladcy, bo wie, ze w palacu , nie
mieszkaja bogowie”. W stylizowanej na bos-
sa nove piosence opowiada o tragicznej co-
dziennosci zycia na cesarskim dworze, o krwa-
wych plamach i roztrzaskanej glowie dziecka.
Z:a otoczka pigkna dzieje sie codzienna rzez,
a ona zdaje si¢ by¢ swiadoma Swojego miejsca
w strukturze zta. Po przeciwnej stronie jest
Chryzotemis Izabeli Pawletko, ktéra nie ukry-
wa, ze Jest w stanie walczy¢ o bogactwo za cene
kolejnych trupéw. ,,Na zloto jestem chciwa.
Dla peret moge zdycha¢” - podkresla. Paw-
letko nie tylko doskonale $piewa, ale tez taniczy
wymagajacg choreografie Mateusza Pietrzaka,

Ruch stanowi tu jeden z najwazniejszych
srodkow wyrazu. Na scenie Muzycznego po-
Jawia si¢ sto 0sob, w tym aktorzy etatowi oraz
adepci przyteatralnego studium. Na naszych
oczach rozgrywa sie widowisko, jakiego polski
musical jeszcze nie widzial. W jednym z ukla-
dow tanczy niemal osiemdziesieciu artystéw
w kusych czarnych kostiumach, z melonika-
mi w rekach. W choreografiach Pietrzaka widac¢
nie tylko warsztatowg sprawnos¢, ale tez sporo
nawigzan do kultowych dziel musicalu, przede
wszystkim zwigzanych z Bobem Fosse’em. Za-
bawa konwencjami i stylami muzycznymi sty-
szalna jest rowniez w kompozycjach Mariusza

Obijalskiego, ktory po monumentalnym musi-

—__

calu A statek plynie (Teatr Muzyczny Capitol
we Wroctawiu, 2023) tym razem laczy opero-
wy rozmach z broadwayowska rozrywkg. Swéj
indywidualny styl wzbogaca o nawigzania do
kabaretu i wspolczesnej popkultury, w tym
musicali Sweet Charity i Cabaret.

Rozmach i eksplozja wyobrazni twércéow
kumuluje si¢ w ponad dwudziestominutowej
scenie igrzysk, czyli wielkiej rzezi chrzescijan
w rzymskim cyrku, ktéra oddaje tragizm
powiesci Sienkiewicza. Nie jest to tylko spo-
tkanie chrzescijanstwa z tyrania Nerona, ale
przede wszystkim uniwersalna prawda o spo-
tkaniu nowego ze starym, ktére bez wzgledu
na wyznanie, pochodzenie i przekonania mo-
ze prowadzic do zaglady. Ursus (Kacper Mly-
narkiewicz) zwycieza, a tur koniczy ze skreco-
nym karkiem. To jednak nie oznacza konca

historii. Obalenie wszechmocnego Nerona

jest tylko kolejna zmiana na tronie. Petroniusz

podsumowuje losy cesarstwa: ,,Prawda miesz-
ka gdzies tak wysoko, Ze sami bogowie nie sg
w stanie jej dostrzec ze szczytu Olimpu”, Tak

jak pojawienie si¢ chrzescijaristwa nie ode-

stato Furii w za$wiaty, tak nic nie uchronito
Kosciota przed zejéciem na zlg droge. Karty
historii s3 tego najlepszym dowodem. 1. jak
Spiewajg trzy narratorki, zlo zatacza kregi, jak-
by wcigz to one krecity sprezyna czasu.

Teatr Muzyczny im. Danuty Baduszkowej
w Gdyni

Quo vadis Henryka Sienkiewicza
rezyseria Wojciech Koscielniak

premiera 14 wrzesnia 2024




