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Co, jesli sie uda?

Gdy na temat spojrzy sie
szerzej, tatwiej o opowiesc,
ktora taczy, a nie dzieli.
Bardzo sie tez przydaje
poczucie humoru,
przektuwajgce napompowane
balony powagi i oburzenia

- mOowi Katarzyna Szyngiera,
laureatka Paszportu POLITYKI
w dziedzinie Teatru.

ANETA KYZIOt: - Na ,, 1989", grane na horyzoncie, sg ciekawsze, tatwiej jest

w dwoch teatrach, w Krakowie negocjowac stawki, choc tu jednak rzadza

i w Gdansku, bilety wyprzedaja sie twarde realia teatru publicznego 1 nawet

na pniu, spektakl objechat festiwale, ci dyrektorzy, ktorzy chcieliby zaptacic

przyjmowany jest owacjami nastojgco.  wiecej, nie majg z czego.

Co to oznacza: odniesc wielki sukces Rapowany musical ,,1989" jest

w polskim teatrze? catkiem duza produkcja.

KATARZYNA SZYNGIERA: — Chyba to, W ,,1989” dysponowalismy najwiekszym
ze powoli wreszcie moge zaczaC zy¢  budZetem, jaki kiedykolwiek miatam w zy-
z teatru. Propozycje, ktore sie pojawiajg  ciu, ale jesliby go porownac z budzetami

musicali w duzych teatrach muzycznych,
to byl o potowe mniejszy. MogliSmy wy-
budowac sporg scenografie, ale kostiumy
irekwizyty to i ciucholandy, 1 OLX, i teatral-

\\\ ,/’// ne magazyny — zeby to wszystko dopiac.
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Katarzyna Szyngiera
(ur. 1986 r.) — rezyserka,
scenarzystka i reportazystka.
Tworzy — jak napisalismy

W uzasadnieniu Paszportu
POLITYKI -, teatr madry,
odwaznie iz humorem

idacy w poprzek

podziatow spotecznych

i Srodowiskowych”. Obok
rapowanego musicalu 1989,
zrealizowanego z semiotykiem
kultury Marcinem
Napiorkowskim i reportazysta
Mirostawem Wlektym oraz
producentem muzycznym
Andrzejem ,Webberem”
Mikoszem, ma na koncie

takze m.in. spektakle , Lwow
nie oddamy” i ,Swarka”.

i odpoczynku. Bo, jesli sie nie myle,

po premierze ,1989" nie wyrezysero-

wata pani jeszcze kolejnego spektaklu?

Podczas pracy nad ,,1989" bytam w cig-
zy, urodzitam i prowadzitam proby z ma-
lutkim dzieckiem na rekach. Zaplanowa-
lam sobie, Ze po premierze poSwiece czas
corce, dam jej poczucie stabilizacji, nor-
malny, powtarzalny rytm dnia. Dlatego nie
przyjmowatam propozycji, ktore wigzaty-
by sie z wyjazdami z Warszawy, a jedyna,
ktora naptyneta z warszawskiego teatru,
byta na kolejny sezon. Teraz R6za chodzi
do ztobka, a ja w tym czasie prowadze zaje-
cia w Akademii Teatralnej z pracy na mate-
riale non fiction i przygotowuje sie do pro-
jektow, ktore niedtugo wejda w faze prob.
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Musicalowych? Zauwazylam, ze sukces

»1989” nie uszedt uwadze srodowi-

ska. Niedawno np. w Teatrze Slaskim

w Katowicach premiere miat spektakl

muzyczny o Wojciechu Korfantym.

Jeden ze spektakli, nad ktorymi pracuje,
faktycznie bedzie z — powiedzmy — prze-
strzeni musicalowej. To nie do konca jest
musical, raczej rodzaj duzego widowiska,
ale na razie nie moge wiecej powiedziec.
A najblizszy spektakl realizuje wwarszaw-
skim Powszechnym, razem z Mirkiem
Wileklym [reportazysta i wspotscenarzy-
stg spektakli Szyngiery — red.] piszemy
scenariusz na podstawie jego podkastu
non fiction, ktory stworzyl jako pierwszy
sezon ,Sledztwa Pisma”. To historia Agaty
i Jana, malzenstwa, ktore nie tylko znecato
sie nad dziec¢mi, dla ktorych bylo rodzi-
cami zastepczymi, ale manipulowalo tez
dorostymi, niszczgc im zycie. Tematem
przedstawienia jest przemoc psychiczna,
jej mechanizmy i systemowa bezbronnos¢
wobec niej. W Wielkiej Brytanii dopiero
niedawno zostata ujeta w ramy prawne,
u nas wcigz nie ma takiego zapisu. Jak sie
ma dobrego adwokata, pienigdze i cier-
pliwosc, to mozna sie wybronic, stabszym
pomoc oferuja glownie fundacje, nie pan-
stwo. Historia Agaty i Jana, a wiaSciwie hi-
storie ich ofiar, sg wiasnie o tym.

Pierwsze nagrody dostata pani zaraz

na poczatku karieryw 2015 r. za in-

scenizacje dramatu ,Swiadkowie albo

Nasza mata stabilizacja” Tadeusza

Rézewicza w szczecinskim Wspot-

czesnym. Szybko jednak zamienita

pani dramat na teatr dokumentaliny,
dlaczego?

Zawsze mnie interesowat teatr, ktory
ma sit¢ sprawcza, jest miejscem zywego
dialogu, a nie tylko przekazywania kodow
kulturowych. Wazne jest oczywiscie, zeby
byt na wysokim poziomie artystycznym,
miatl jakoSc. Jako tworcy mamy ogromny
przywilej zabierania gtosu w przestrzeni
publicznej, ajanie chce tej przestrzeni za-
wilaszczac tylko na wlasne przemyslenia.

Partner Gtowny
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sprzyjamy wyobrazni

Wole ja wspotdzielic¢ z ludZzmi, ktorzy maja
co$ waznego do powiedzenia, i opowia-
dac o rzeczywisto$ci z pomocag tych, kto-
rzy jej dosSwiadczajq. Dlatego to, co robie
w teatrze, to sg wlasciwie reportaze. Pra-
ca reporterska jest dla mnie inspirujaca
tez teatralnie, po porzadnym researchu
reporterskim mam juz gotowe sceny
w glowie.

Przemoc psychiczna to nowy obszar

badania rzeczywistosci, we wcze-

sniejszych spektaklach widac byto

pani zainteresowanie tematyka

historii, pamieci i polityki, z naciskiem

na stosunki polsko-ukrainskie

i uchodzcow. Z kolei w ,, Jedzonku”

sprzed ponad trzech lat obalaliscie

mity i stereotypy wiazace sie ztym,
coijak jemy.

Zabieram sie za rzeczy, ktére mnie
w danej chwili interesujg. Z checig jesz-
cze kiedys wroce do tematu stosunkow
polsko-ukrainskich. Mam marzenie,
zeby zrealizowac musical o spoteczno-
Sci uchodzcow i migrantow ukrainskich
w Polsce. A ta nasza, Mirka Wlektego,
Marcina Napiorkowskiego i moja, spek-
taklowa rozmowa o przesztosci, o pamieci
- mySmy sie zawsze starali, zeby to bylo
pod hastem: Jakiej przesztosci potrze-
buje przysztosc. Czyli zeby nie wchodzic
w ten dualizm: martyrologia albo rozli-
czanie czarnych kart polskiej historii, tyl-
ko sprobowac znalezc¢ dialog pomiedzy
tymi przestrzeniami, tak zeby méwienie
o trudnej przesztosci byto konstruktywne
dla wspoiczesnosci. Rozliczanie jest cieka-
wym procesem, gdy mozna mu sie przyj-
rze¢ wielowymiarowo. Ale to nie jest jedy-
narzecz, ktora mnie w teatrze interesuje.

W, 1989" opowiadacie o dekadzie po-

przedzajacej koniec PRL i zapowiadaja-

cej transformacje ustrojowa, o trudnym
okresie rozmaicie ocenianym i o posta-
ciach, z ktorych czes< jest wcigz obecna

w zyciu publicznym i wzbudza emocje.

Moje przedstawienia wiele zawdzie-
czaja reporterskiej wnikliwosci Mirka

&

Wileklego. Pierwszy raz spotkaliSmy sie
w 2015 1. przy pracy nad ,,Swarka” w byd-
goskim Teatrze Polskim. Tematem byla
rzez wotynska, ja miatam pomyst, co chce
tam powiedziec, na co Mirek odpart: Do-
bra, dobra, to sobie zapisz w zeszyciku, ale
zaczynamy myslec od zera. Dobry warsz-
tat reportera, ktory bada historie z kazdej
strony, bez zatozen wstepnych, to jest
klucz do sukcesu naszych spektakli. Gdy
na temat spojrzy sie szerzej, tatwiej o opo-
wieS¢ bardziej koncyliacyjna, ktora taczy,
anie dzieli. Bardzo sie tez przydaje poczu-
cie humoru, przektluwajgce napompowa-
ne balony powagi i oburzenia. Ale trzeba
tez powiedzie¢, ze w zadnym z naszych
spektakli ta sztuka koncyliacji sie w pel-
ni nie udata. ,,1989” w moim rodzinnym
TrojmiesScie bywa odbierany jako spektakl
zrealizowany z punktu widzenia tej strony,
ktora teraz wygrata wybory, beneficjentow
transformacji. Bo zabrakto pokazania roli
Kosciota, bo zbyt delikatnie wediug nie-
ktorych zaznaczyliSmy teorie o donosi-
cielstwie Walesy, zbyt zniuansowaliSmy
temat zdrady w Magdalence.

Scena Magdalenki, z wykorzystaniem

nagran zrobionych przez SB i motywow

~Wesela"” i wesela, jest bardzo mocna

i wieloznaczna. Jest tez utwor: , Lechu,

co masz do powiedzenia?”, jest postac

Anny Walentynowicz.

Moment oglgdania taSm z Magdalenki,
z ta wspoOlng zakrapiang imprezg solidar-
nosciowej opozycji i komunistow, zbiegt
sie w moim zyciu ze Smiercig mojego taty
i przegladaniem rodzinnych kaset VHS.
Wsrod nich byly nagrania z lat 90. z r6z-
nych wesel w rodzinnych stronach moje-
go taty, przy polsko-ukrainskiej granicy,
i podobienstwo do tych nagran z Mag-
dalenki, tez pelnych podpitych polskich
wujow, byto tak uderzajace, ze pomyst
na scene z polskim weselem pojawit sie
wrecz automatycznie. Trudno mi oceniac
zachowanie bohaterow, oni wtedy funk-
cjonowali w takiej estetyce. A ucieranie
kompromisow nigdy nie jest tadne. p

Partnerzy Medialni

Muzyka popularna Teatr
KTW_ Kandydat
na Europejska
GZM— Stolice Kultury i \\V/"{'":-
2029 2029 Biatystok &

Partnerzy Kategorii

Ksigzka

»e

Sztuki wizualne Film

T
La e
) -
ek
FFRFE Y T 1kx

KRUK



Ik
KULTURA

84

Karolina Kazon i Rafat Szumera jako Danuta i Lech Watesowie w musicalu,, 1989

» Wtadek Frasyniuk nam powiedzial:
»MySmy si¢ wtedy nauczyli, co to znaczy
kompromis, ze bez tego nie dojdziemy
do porozumienia”. Jak sie nad tym zasta-
nowic, to musiato by¢ niewyobrazalnie
trudne —wspotpraca z ludzmi, ktorzy maja
na rekach krew bliskich osob.

Pojawitly sie tez glosy, ze przyjmujecie

lewicowa perspektywe Jacka Kuronia,

krytykujac z tych pozycji kapitali-

styczna, ,pozostawiajaca ludzi w tyle”

transformacje ustrojowa.
Na pewno do Kuronia nam mentalnie
najblizej, zwlaszcza ze wiemy juz, jakie
byty koszty transformacji — wsrod nich
oSmioletnie rzady PiS. Z drugiej strony
jednak nie uwazamy, ze zrobilibysSmy te
rewolucje dzisiaj lepiej, a do tego czesc
zjawisk wystepujgcych u nas jest wspolna
dla catego bloku postkomunistycznego,
wiec moze obok konkretnych ludzi i ich
decyzji dziataty tez ogolniejsze mechani-
zmy historii? A fascynacja amerykanskim
kapitalizmem byta w tamtych latach po-
wszechna, sama jako dziecko obchodzi-
tam urodziny w McDonaldzie.

Bohaterami , 1989” sa matzenstwa

Watesow, Kuroniow i Frasyniukow.

Czy czuliscie presje ze strony ich

pierwowzorow?

Ten spektakl urodzit sie z wywiadow,
jakie przeprowadziliSmy z jego bohatera-
mi, ktérzy bardzo nam pomogli, obdarzyli
nas zaufaniem. W rewanzu konsultowali-
Smy potem z nimi naszg prace, chodzito
o teksty piosenek. Co ciekawe, uwagi byly
tylko co do drobiazgéw. Mimo to baliSmy
sie, jak spektakl zostanie przez nich ode-
brany jako calosc. Ja przez calg gdanska

premiere patrzytam nie na sceng, tylko
na siedzaca na widowni Danute Watese.
A ona reagowata w bardzo nieoczywisty
sposob, wiec nie wiedziatam, co mysli.
Potem sie okazato, ze spektakl przezywala
osobiscie, miata poczucie, ze to jest bar-
dzo o niej, oddaje jej wspomnienia, mysli,
jej zrozumienie swojej historii.

Czy Lech Watesa tez widziat spektakl?

Nie, za to pojawila sie w teatrze plotka,
ze on uczestniczy w takich eventach tyl-
ko odptatnie. Tworzac spektaklowa postac
Walesy, odwotaliSmy sie do teorii antropo-
loga Victora Turnera, opisujacej sytuacje
przejscia, liminalne. Zawsze przewodni-
kiem po nich jest trickster. I kims$ takim
— tricksterem, jokerem — w konteksScie
naszej transformacji byl Watesa. Ktos bar-
dziej przewidywalny, racjonalny i utozo-
ny w pewnym momencie by si¢ poddal,
trzeba bylo nieprzewidywalnego 1 nie-
konwencjonalnego. Za to inny bohater
»1989”, pomystodawca wolnych wyborow
do Senatu Aleksander Kwasniewski, byt
niedawno z zong na spektaklu. Bardzo mu
sie podobato, a pani Jolanta powiedziata,
ze jedyna rzecz, ktora sie nie zgadza, to to,
ze Olek tak dobrze nie tanczy.

Ma pani poczucie, ze ,1989"” - razem

z chocby ,Dziadami” Mai Kleczew-

skiej - miat wptyw na rzeczywistos¢,

przyczynit sie do zmiany wiadzy?

Pozytywny mit, o ktorym spiewacie,

zadziataf?

Nie przesadzatabym z opiniami,
ze wplynatl na wynik wyborow, bo teatr
jest jednak bardzo ekskluzywnym me-
dium. ZagraliSmy troche ponad sto spek-
takli. Przyjmujac, ze kazdy zobaczyto
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Srednio ok. 300 0s6b, otrzymamy niezbyt
oszatamiajacy wynik 30 tys. Ale z drugiej
strony jest w nim sita, generuje energie
wspolnotowa, buduje poczucie spraw-
czos$ci. Hasta z ,1989” trafily na transpa-
renty niesione podczas Marszu Miliona
Serc. Wiec wydaje mi si¢, ze osiggneliSmy
bardzo duzo w kontekscie tego, co teatr
moze 0siggnac, by miec rezonans. Teraz
zas jesteSmy na etapie, o ktérym napisat
piosenke Lona, wykonywang w spekta-
klu przez Marcina Czarnika wcielajgcego
sie w Jacka Kuronia: ,,A co, jesli sie uda?”.
O konfrontowaniu oczekiwan z rzeczy-
wistoscig, euforii zwyciestwa z realiami
i codziennoscig. W czasie transformacji
1 teraz.

Co ma pani na mysli?

To, ze wcigz funkcjonujemy w kraju bar-
dzo postsowieckim, gdzie mechanizmy
demokracji istniejg w teorii, w praktyce
juz nie zawsze, i ogromnym ryzykiem jest
postugiwanie si¢ turbokapitalistycznymi
narzedziami. Zapomniani czy porzuceni
w procesie transtormacji po latach upo-
mnieli sie o swoje —w Polsce 1 w wielu in-
nych miejscach na Swiecie —1i trzeba teraz,
gdy wladza znow jest po demokratyczne;j
stronie, zrobi¢ wszystko, zeby uniknac
powtorki z przesztoSci w przysztoSci. Naj-
gorsze bytoby zwyciestwo narracji depre-
cjonujacej, ktorg mozna bylo po naszej
stronie ustyszec¢ przed wyborami: roszcze-
niowy mottoch. Wydaje sie, ze widzowie
,1989" tez czuja, ze jesteSmy teraz w in-
nym, cho¢ nie mniej waznym momencie
niz przed wyborami, bo zmienia sie od-
bior spektaklu.

Jak?

Przed 15 paZzdziernika najwiekszy entu-
zjazm budzila scena zamykajgca pierw-
szg czeSC, rozgrywana w stanie wojennym
w zenskim osrodku internowania w Got-
dapi, z buntem internowanych i1 energia
wspolczesnych strajkow kobiet. Czuto sig,
ze gdyby widzom w przerwie dac do reki
transparenty, toby z nimi wyszli na ulice.
Teraz ten utwor dziata bardziej sentymen-
talnie, jako nostalgiczne wspomnienie.
Przynajmniej na razie, dopoki jest nadzie-
ja, ze rzad spelni postulaty kobiet, ktore
walnie przyczynity sie do zwyciestwa
opozycji. Za to bardzo mocny odbior ma
final, z utworem , A co, jesli sie uda?”, wy-
konywanym przez Kuronia na siedzaco,
w pelnym skupieniu.

ROZMAWIALA ANETA KYZIOt

Stuchaj rozmow Marty Perchuc-Burzynskiej
Z laureatami Paszportow POLITYKI 2023

w srody po 11.40 w programie

,Kultura Osobista”.




