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Ewa Partyga
Pracuje w Zaktadzie Historii i Teorii Teatru Instytutu Sztuki PAN, zajmuje sie teatrem i
dramatem XIX i XX wieku w perspektywie kulturowej i komparatystyczne;.

Fot. Krzysztof Bieinski

Teatr Studio reklamuje najnowszy tekst
Davida Mameta jako thriller
psychologiczny, w ktorym stawka jest
zagadka ludzkiej tozsamosci.

Amerykanski dramatopisarz zderza w Anarchistce
dwie kobiety: odsiadujgcg bardzo dtugi wyrok Cathy i
przedstawicielke wymiaru sprawiedliwosci Ann.
Cathy, tytutowa anarchistka skazana za wspétudziat
w zabdjstwie dwdch policjantéw podczas akcji
terrorystycznej, stara sie o zwolnienie z wiezienia, w ktérym spedzita juz 25 lat.
Odchodzaca wiasnie na emeryture Ann ma oceni¢, czy jej podopieczna zastuguje na
warunkowe zwolnienie. Cathy, dgzac do odzyskania wolno$ci, ktadzie na szali swojg
wewnetrzng przemiane (nawrocenie na chrzescijanstwo), potem dorzuca argument
emocjonalny (Smiertelng chorobe ojca, ktérego chciataby jeszcze zobaczyc¢). Wietrzaca
podstep Ann bombarduje jg pytaniami, ktore stanowig test na wiarygodnos¢ przemiany
niegdysiejszej anarchistki i terrorystki w wyznawczynie Chrystusa gtoszgcg przebaczenie.
Strategia Ann jest nieskomplikowana — polega na chwytaniu Cathy za stéwka, na
konfrontowaniu jej odpowiedzi i deklaracji z zapisami pochodzgcymi ze stworzonej w celi
autobiograficznej ksigzki pomys$lanej jako swiadectwo nawrdcenia i Swiatopogladowe;j
przemiany. A takze na prébach wytrgcenia wiezniarki z rownowagi, by ta w przyptywie
emocji odstonita swoje prawdziwe intencje i poglady. Gdzies w tle tego starcia
pobrzmiewajg bardzo odlegte echa Zbrodni i kary, ale w amerykanskim wariancie filozofie
i metafizyke sporu o granice wolnosci i granice prawa przestonito catkowicie niezbyt
skomplikowane psychologizowanie.

Tomasz Szczepanek swojg interpretacje sztuki Mameta ujgt w podwojng klamre, ktorej
zadaniem jest wytworzenie efektu realnosci. Po pierwsze, zaakcentowat dokumentalny
aspekt scenicznych wydarzen. Rozpoczat i zakonczyt przedstawienie, wyswietlajgc na
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ekranie krotkie informacje o losach pierwowzoru tytutowej anarchistki, czyli Kathy Boudin,
cztonkini terrorystycznej lewicowej organizacji Weather Underground, ktéra po zwolnieniu
z wiezienia rozpoczeta kariere naukowg na Columbia University. Druga klamra poteguje
skojarzenia z dramatem dokumentalnym, zwraca bowiem uwage widzéw na obecnosé
kamery: na poczatku spektaklu Cathy pyta, czy nagranie sie rozpoczeto, w finale zas
triumfujgca Ann upewnia sie, czy ostatnie, kompromitujgce stowa Cathy zostaty
zarejestrowane. Przed rozpoczeciem wiasciwej akcji ogladamy tez krotkg projekcje
(autorstwa Kajetana Pieczynskiego): kamera wedruje po pokoju przestuchan stworzonym
na scenicznym podescie przez Martyne Kander, pokazuje nam proste krzesta oraz stot,
dokumenty i Pismo Swiete lezace na blacie, czerwony telefon wiszacy na $cianie, potem
dwie kobiety, jedng w prostej, ciemnozielonej garsonce przypominajgcej mundur, drugg w
szarym wieziennym uniformie. W tym prologu naktadajg sie na siebie i dublujg obrazy
sceniczny i filmowy. W trakcie rozmowy / przestuchania aktorki bedg czesto ustawiaty sie
na tle ekranu jakby dla podkreslenia dokumentalnej proweniencji teatralnego obrazu.

Tomasz Szczepanek swojg interpretacje sztuki Mameta ujgt w podwojng klamre, ktorej
zadaniem jest wytworzenie efektu realnosci.W zamierzeniu autora sceniczny dialog ma
oscylowac¢ miedzy partnerskg rozmowg a brutalnym przestuchaniem, miedzy sporem
ideowym a petnym emocji starciem kobiecych namietnosci. Jednak postaci Mameta sg
zawsze skrojone zgodnie z zasadami klasycznej, aktorskiej szkoty spod znaku Lee
Strasberga. Dlatego w trakcie rozmowy idee schodzg na drugi plan, coraz bardziej
przestaniane emocjami oraz psychologicznymi diagnozami, ktore kobiety stawiajg sobie
nawzajem, dociekajgc motywow postepowania drugiej strony, rozszyfrowujac
niedomdéwienia czy przemilczenia. Sceniczne powodzenie Anarchistki zalezy zatem nie
tyle od koncepcji rezyserskiej, ile od aktorskiej interpretacji obu rownorzednych rol. Nic
wiec dziwnego, ze mtody rezyser powierzyt je bardzo doswiadczonym artystkom,
Jadwidze Jankowskiej-Cieslak (Ann) i Dorocie Landowskiej (Cathy). | chyba postanowit
im przede wszystkim nie przeszkadzac.

W przypadku Jankowskiej-Cieslak dato to bardzo dobry rezultat. Jej Ann to postac
wymyslona i zagrana z podziwu godng precyzjg. Jankowska-Cie$lak, aby nie wpas¢ w
putapke ptytkiego amerykanskiego psychologizowania, siega po formalne rozwigzanie
swego aktorskiego zadania. Lepi swojg Ann z kilku wyrazistych i prostych gestow jakby
zatrzymanych w kadrze. Zastyga pochylona nad stotem przy przegladaniu albo
przejezdza dfonig po spodniej czesci blatu, szykujac sie do ataku, a kiedy sie podnosi z
krzesta, przybiera niezupetnie naturalne pozy, stawia stopy w baletowych niemal
pozycjach. Ta choreografia jest nieco przerysowana i dos¢ statyczna. Dzieki temu
pomystowi jej sceniczna Ann przypomina figure szachowg zajmujaca precyzyjnie
wybrane pola w skomplikowanej i waznej rozgrywce. To Swiadome poruszanie sie po
scenie jak po szachownicy przerywa czasami dzwonek telefonu. Kiedy Ann podnosi
czerwong stuchawke, zeby porozmawiac z osobg obserwujgca przestuchanie, znajduje
sie na obrzezach pola gry, méwi wiec i zachowuje sie inaczej, w sposob znacznie mniej
przerysowany i wystudiowany. Zawsze jednak powraca do przerwanej partii, by prébowaé
po raz kolejny zaszachowac przeciwniczke.
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Dorota Landowska jako Cathy nie jest jednak réwnorzedng partnerka w tej rozgrywce.
Wydaje sie, ze aktorce zabrakto pomystu na posta¢ nawrdconej anarchistki. Chyba ze w
westchnieniach Landowskiej podkreslanych wznoszeniem oczu do nieba, w kreceniu
gtowg z wyrazem niesmaku na twarzy i w unoszeniu dtoni w kaznodziejskim gescie
ujrzymy nie tyle wyraz bezradnosci wobec postaci, ile metode ukazania na scenie
znuzenia i zmeczenia kobiety, ktora spedzita w wiezieniu ponad dwadziescia lat. W tym
jednak wypadku statycznos¢ i monotonia niczemu nie pomagajg w kreowaniu
wiarygodnej czy intrygujgcej postaci. Mglistosc¢ figury Cathy sprawia, ze w przedstawieniu
Szczepanka nie rozwija sie prawdziwy spor ideowy, a emocjonalny konflikt grzeznie w
serialowej niemal psychologizaciji.

W warszawskiej Anarchistce zagadka ludzkiej tozsamosci zwigzana z pytaniem o
mozliwos¢ prawdziwej przemiany nie wydaje sie ani tajemnicza, ani frapujgca. W moim
przekonaniu nie udato sie tez zbudowac¢ zwyktego dramatycznego napiecia, nie ma wiec
mowy o atmosferze thrillera psychologicznego. Spektaklu nie ratuje takze préba
wykorzystania efektu realnosci. Ale inscenizacje ufundowane na aktorskiej interakcji majg
to do siebie, ze zmieniajg sie z wieczoru na wieczor. Moze wiec trafitam po prostu na
stabe przedstawienie...
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