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Dawno, dawno temu Krystian Lupa pisal manifesty.
Sqznisty maszynopis widz dostawal od bileteréw. Z czasem
zaczal robi¢ coraz diuzsze przedstawienia i publikowaé¢ w pro-
gramach tasiemcowe dzienniki. Wciaz ma duzo do powiedze-
nia... Jest niekwestionowanym autorytetem, niemajgcym dzis
sobie rownych w polskim teatrze. Nie pamietam premiery,
nie tylko jego, ktérej towarzyszyloby tak duze napiecie jak
Procesowi. Podsycane zreszta od diuzszego czasu radykalny-
mi - jak nigdy - wypowiedziami rezysera, wprost oceniaja-
cymi sytuacje w kraju pod rzadami PiS. Céz... czy artystom
znow przyszlo zalozy¢ na ramiona ,plaszcz Konrada”, nawet
takim jak Lupa, ktérzy go nigdy nie nosili? Wyczuwalo sie
oczekiwanie, ze Procesem Lupa wykona gest niejako w imie-
niu tych wszystkich, ktérzy nie zgadzajq sie na Jarostawa
K., na niszczenie kolejnych teatréw, kultury, demokracji,
prawa... Krystian Lupa pokazal jak niesamowicie wolnym
jest artysta, takze wobec tych oczekiwaf. Niczego za nikogo
nie zalatwil, nie dal sig wmanewrowac w role wentyla, przez
ktory uwolnione zostang zbiorowe emocje, a dowiéd! dobitnie

na pierwszym planie: Andrzej Klak; fot. Magda Hueckel

ze niezaleznoSc trzeba mie¢ w sobie i pielegnowac na wlasny
rachunek,

Zagarniajgc terazniejszosc¢, wrocil do swego teatru sprzed
lat, gdy przy Starowislnej na Scenie Kameralnej Starego
Teatru wystawial dzieta Kubina, Musila, Rilkego, Brocha,
dajac wyraz procesom trawigcym mniejsze i wieksze spolecz-
nosci, jednostki w czasach przemiany. To wtedy powstawaty
dwu- i trzydniowe przedstawienia, wielogodzinne longi, ktore
zabieraly widzow w swdj §wiat nie§piesznym rvtmem, mro-
kiem wnetrz, niepodrabialnym klimatem literatury niemiec-
kojezycznej przelomu wiekow, ktory znakomicie wpisvwal sie
w Krakow. Zagarnia tez swojg wczesniejsza przygode z innym
katastrofista — Witkacym. Franz Kafka byl obecny w tym
$wiecie, cho¢ nigdy wprost niewyartykulowanym. Lupa wro-
cil nie po to, by sig odda¢ nostalgii czy w sposob oczywisty
uzvet sprawdzonych chwytow, ale po to, by spojrzec¢ na siebie,
swoj teatr przez pryzmat tego, do czego doszedl. Wyczuwam
w Procesie ton przejmujgcej rozpaczy, ale nie braku sily.
Brzmi w nim jeszcze pewnos¢ bohatera Procesu, rzucone
Sedziemu w twarz wyzwanie: ,Nie zabierzecie mi godnoéci
i wyobrazni”,

2.

Puste ogromne wnetrze, znamy je dobrze z teatru Krystiana
Lupy: oblazace sciany, polmrok, kilkoro drzwi do dalszych
pomieszczen, duze okno, ale to nie tedy wlewa sie rzeczvwi-
stoSC, przynajmniej na poczatku. Czyms nowym i zarazem
obcym w tym Swiecie jest plazma — kolorowy telewizor. Stoi
na podlodze posrodku sceny tuz przy tylnej §cianie, nadaje
sygnal juz podczas sadowienia sie widzéw — niebieskawy
ekran mzy, drazni.

Od diuzszego czasu ,stalym elementem grv"” w teatrze
Lupy jest tez czerwona fluorescencyjna linia, ktéra okala
rame sceny, pierwszy raz chyba zaklécona zalamaniami
1 przerwami. Czy to czerwone Swiatlo fotograficznej ciemni,
laboratorium, w ktérym wytrawia sig obraz-§wiat? W spekta-
klu, bogatym w projekcie, jest §ciezka narr':ﬂcji czarno-biatych
zdjec, z ktérych czesé przedstawiana jest w negatywie. Tak
jakby wnikanie w wewnetrzny §wiat bohatera odbywato sie
poprzez wywolywanie, powigkszanie coraz giebszych pokla-
déw podéwiadomosci. Kamera, nieodiaczny juz bohater spek-
takli Lupy, rejestruje i projektuje, ale jest tez dozorcq — §ledzi,
ujawnia, takze w trybie noktowizyjnym - i Zrédiem opresii,
gdy trzeba sie do niej wypowiedzie¢. Spojrzenie w obiektyw
nie jest niewinne, pstryk migawki w twarz wraz z numerem
majaczgcym na $cianie to akt weiggniecia do nieprzewidywal-
nej kartoteki, do celi. Jeszcze jest biata linia biegngca po pod-
todze od kulisy do kulisy, nieco cofnigta w glab sceny. Linia
przekroczenia? Zdaje sig, ze na niej opiera sie opuszczana co
1 raz czwarta §ciana, za ktérg buduje sig $wiat procesu, a zara-
zem ekran, na ktérym prowadzona jest narracja filmowa.

W tak naszkicowanej przestrzeni rozgrywa sie przeszio sze-
Sciogodzinne misterium, tylez powolne, co gwaltowne, nie-
przewidywalne, nawet jesli dobrze zna sie powieéé. Rezyser
siggngl po przektad Jakuba Ekiera, ktéry thumaczyt z rekopisu

sprzed redakcji Maxa Broda. Wypelnil luki w niedokonczonej
ksigzce wlasnym tekstami (kiedy$ lubil je nazywac apokryfa-

mi), a takze improwizacjami aklorow.

Tym, co zaczyna spektakl, jest niczym niezapowiadany
odglos rozbijania szyby kamieniem. Na tylnej §cianie pojawia
sie projekcja: kamien pada na 16zko, jest poranek, nim zorien-
tujemy sie, co sie wydarzylo, kamien na poduszce zamienia
sie w plaka, ktory otrzepuje sie i odlatuje. Co$ sie uruchomito.
Kto, po co, dlaczego?! Juz sie nie da tego wymazac.

Na scene ze swojego pokoju do przestrzeni dzielonej z loka-
torami wchodzi Pani Grubach (Bozena Baranowska), pilotem
wlgcza telewizor. Plazma kolorem i dzwiekiem programu
informacyjnego rozstraja wszystko, co bedzie sie dzialo
w poczglkowej sekwencji. Mimo zZe §ciszana i ostatecznie
wylgczona, telewizja zrobila swoje — stado dziennikarzy
I politykéw (na czele z Ryszardem Czarneckim) na dobre roz-
siedlito sig w mozgach postaci i widzow wraz z dyvsputami
o reprywatyzacji kamienic w Warszawie, ustawg antyubeki-
zacyjng, komisja Sledcza... W takg sytuacje wmyka sig diuga,
chuda sylwetka. Ma w sobie co$ ptasiego, moze przez wychy-
lenie glowy do przodu, przygarbienie, gteboko osadzone oczy
i wydatny nos. Przypomina czarne postaci rysowane przez
Franza Kafke. Bohater, kt6rego gra Andrzej Klak, nazywa
sig Franz K. Jesl wiec i autorem, i bohaterem Procesu. Czy
jest takze sobg, Andrzejem K., aktorem zwolnionym z Teatru
Polskiego we Wroctawiu w ramach szykan za niezaleznoéd
wobec nowej dyrekcji?

Franz K. przychodzi z zewnatrz, w plaszczu. Widzac Pania
Grubach, postanawia pokajac sig za poranny incydent. W nie-
jasny sposéb wtargnal do pokoju lokatorki, Panny Biirstner,
pod jej nieobecno$é, a tymi, ktérzy go zlapali na goracym
uczynku, byli podejrzani postancy informujacy go, ze jest
zatrzymany. Pani Grubach robi wia$nie przeglad jedwabnych
ponczoch, fagodnymi ruchami muska je i sklada. Ta sytuacja
ma w sobie intymnoéc, ktora oémiela jg do przyznania sie
do szczegélnej troski, jaka otacza lokatora. (Przypomina sie
cudowna scena skladania starych koronek przez Malgorzate
Hajewskg-Krzysztofik, grajaca matke Maltego, w spektaklu
sprzed cwieréwiecza: scena wspomnien, fantazji, bliskosci
przekazywanej synowi.) Zmystowosé udziela sie Franzowi;
bierze do rak ponczoche i powtarza ruchy kobiety. Ale to,
co mowi o zaistnialym zdarzeniu, wydaje mu sig falszywe.
Ujawnia to projekcja na tylnej §cianie. Widzimy glowe Franza,
wspartg na poduszkach, K. pogrgza sie w myélach. To pierw-
szy 1 ostatni raz, gdy glos wewnetrzny tozsamy jest z nim
samym. We wszystkich kolejnych konkretyzacjach bedzie
mial glos i ciato Marcina Pempusia. Ten swoisty alter ego
bedzie towarzyszyl Franzowi K. do ostatnich chwil, zyskujac
coraz wieksza niezaleznosé, dezintegrujac pierwsze ,ja",
zagarniajgc tym dzialaniem publiczno$é. W dramatycznym,
neglizujacym, nieustajgcym dialogu drugi Franz K. wie
lepiej, jest jakby narratorem zdarzen, ale przeciez ta jego
funkcija jest uéwiadomiona przez pierwszego Franza K.
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Widzimy to w rozblyskach projekcji, ktdre sa dochodzeniem
tego, co sig wydarzylo, przykrywaniem irracjonalnej winy
hodowanej w sobie, niew viasnionego wstydu, ktéry pﬂjﬂ‘l,;?iﬂ
sig we wspomnieniu ze szkoly. Dobitnie nazywa to Straznik:
«Nasza wladza, na ile ja znam, a znam jej tylko najnizsze
szczeble, nie szuka winy w spoleczenstw ie, ale, jak glosi
prawo, jest przyciggana przez wing, i wysyla straznikdw.
Takie jest prawo. Gdzie tu pomytka?”, -

4.

Glos wewnetrzny materializuje sig w pokoju Panny
Burstner (widzimy go po rozéwietleniu przezroczystej lyl-
nej sciany), goty Franz K. (Pempus) rozpiera sie w jej t6zku.
Po chwili zobaczymy go w pustej przestrzeni w formie wyzy-
wajgcego aktu meskiego, ciala sprowadzonego do korpusu, '
oddajacego si¢ pozadaniu,

Drugi akt sktadania wyjasnien to oczekiwanie i rozmowa
z Panig Biirstner (Anna Ilczuk). W tej i nastepnych scenach
brzmi muzyka iscie filmowa, Libertango Astora Piazzolli.
Bedzie ona powracac, jakby towarzyszyla K. w drodze,

w biegu mysli, w story. Myéli Franza K. sa lapane na gorgcym
uczynku, erotyczne obsesje kumulujg sie w odtworzeniu ‘
Sceny aresztowania, w ktérej obok straznikéw i inspektora
nie brakuje kolegéw z banku. Posla ncy zjadaja jego $niadanie,
instaluja sie w mieszkaniu z systemami inwigilacji: telefono-
-domofonem tgczacym ich z kims decyzyjnym, monitoringiem
kamer (Grubach ze zdziwieniem sposirzega na ekranie pla-
zmy kadry telewizji przemyslowej). Z ulicy dobiegaja dzwieki
tramwaju, karetki, krzyki... szum miasta. A moze to zlepy,
ciagi w glowie Franza? Podobnie jak glosy z offu, pojawiajace
sig w calym przedstawieniu, wérgd ktorych rozpoznajemy -
jak zwykle - glos Krystiana Lupy.

»INo to ide” - Franz K. podejmuje decyzjg, naklada czapke
i wybiega na ulice, mija wysoki kamienny mur z metalowg

bramka z gwiazda Dawida, za ktorg przez sekunde Zamajaczy
cmentarz Remuh na krakowskim Kazimierzu. To sg kolejne
znaki zagarniane przez klincz, w ktorym znalazt sie Franz.
Kamief, ktéry wybit okno, mégt pochodzié z tego cmentarza.
Skradziony z grobu, zbezczescil spokdj pogrzebanych, ale

1 postuzy! do razenia zywych. (Temat innego, Zyda zostat juz
Zaznaczony w scenie z Panig Grubach, gdy ta méwi o koniecz
nosci dbania o czystoéé domu, majgc na mysli prowadzenie
si¢ Panny Biirstner, Franz K. odkrzykuje jej: ,to najpierw pro-
52¢ wyrzuci¢ mnie!”.) Przebitkami na rzeczywistosc¢ Krystian
Lupa wypunktuje miejsca bliskie, ktére z roznych powoddw
pozegnal — Krakéw, Wroclaw, Warszawe (o dwéch ostatnich
pozniej, moze zresztg jest ich wiecej).

Na proscenium opada ekran, na ktérym widzimy K.: wpada
do kamienicy, szuka sgdu, otwiera kolejne drzwi pod pozo-
rem szukania hydraulika Lanca. Ilez to juz razy w leatrze
Krystiana Lupy zagladalismy za takie drzwi i natykalis§my
sig na ludzi zlapanych w ich prywatnosci, $ciana w §cia-
ng diametralnie rézne §wiaty, jak w klatkach z osobliwo-
sciami. A za ekranem buduje sig juz sala sgdowa: szepty
(,jak na Bialorusi”), smieszki, strzgpy rozméw zaproszonej

publicznosci. Ekran podnosi sig, na widowni zapala sie §wia-
tlo - jestesémy na rozprawie, ten proces tez nas dotyczy.

Sad wyglada w oczach Franza K. zupeinie niepowaznie:
brak quorum; organizowana publika, z ktérg Sedzia (Michat
Opalinski) wymienia porozumiewawcze spojrzenia; niedo-
rzeczne przestuchanie; wyswiechtany zeszyl z pornograficz-
nym obrazkiem jako akta sprawy; Réza (Ewa Skibinska), zona
woznego, chodzgce nienasycone pozadanie: Student (Maciej
Charyton), ktérego przyciaga tu nie prawo, ale Réza: wreszcie
cierpigtnik Wozny (Wojciech Ziemianski). To rozprzezenie
umacnia Franza w przekonaniu, Ze to wszystko amator-
ska prowizorka, oszustwo, wpada w oratorski ton, juz nie
w imieniu samego siebie, ale wszystkich oskarzonych. Mowa
robi wrazenie na sadowej widowni, ale zagluszy ja incydent
(Student prawa gwalci Réze). Budzi si¢ wewnetrzny su-hnw tor
K. Watek dezintegrujgcego pozadania zostal zbudowany.
Franz rzuca jeszcze w strone widowni: , Sku rwysyny"” i akt
pierwszy sig konczy. -

2.

Akt drugi rozpoczyna sie w tej samej sali, tylko ze pro-
jektowanej przez kamere: opustoszalta przestrzen, odglos
lejacej sig wody (prysznic?), naklada sig na nig odbity obraz
widowni - tak jakby$my mieli zaslapic ﬂrganizuwan_q
publicznosé sadu. Pojawia sig Rdza, juz na zywo. Franz niby
przypadkowo sig tu znalazl, nie wiedzac, ze dzi¢ nie bedzie
rozprawy. Wzajemne pozadanie sluzy wyobrazni, spelnia sie
w projekcji, na tylnej §cianie pojawia sig nieporadny rysunek
nagiej pary na kanapie, niezgrabnie probujacej zaspokoié
zadzg. ,Jaka bolesna erekcja” - szepcze K. Sceng przerywa
pojawienie sig Studenta, ktérego zadaniem jest zanies¢ Roze
Sedziemu. Oszotomiony odkryciem tego zwigzku K. jest
bezradny, podobnie jak Wozny, kiéry, jakby na pocieche,
zaprasza Franza do obejrzenia kancelarii. K. czuje sig jak
w matni. W poczekalni nastepuje rozpoznanie oskarzonych:
»WSZyscy tu to sa moi koledzy”. Aktorzy biorg krzesta i siadajg
w rzedzie na proscenium. Prawie Wszyscy majg usta zakle-
;ilnne Czarng tasmg. W sposéb dosadny rezyser przypomina,
ze mamy przed sobg protestujgcych aktoréw Teatru Polskiego
we Wroclawiu, zesp6l, ktéry na naszych oczach jest zabijany.
Drugi Franz K. siedzi z opuszczong glowg, nie wiemy, czy h
ma za zaklejone usta. Opada ekran z przodu sceny, té sama
grupg widzimy na lace w jasny dzien, w tle majacza zabu-
dowania, Ludzie stojg rzedem w prywatnych juz strojach,
niekompletnych, jakby kto§ gwaltem ich tam wyciggnal

- z offu pada ogluszajaca seria z karabinu Mmaszynowego:
rozstrzelanie.

Franz K. (wcigz na projekciji) szuka wyjscia, miota sie
po diugich kerytarzach | przypominajgcych zaplecze wro-
ctawskiego teatru), ulegamy iluziji klaustrofobicznego urzedu,
z szeregami drzwi-szufladek niczym gigantyczna kartoteka,
powtarza si¢ numer 2292, Juz na zZywo, na tle ekranu-éciany,
Franz K. napotyka dziewczyne, ktéra chce mu pomdc.
Rozlegajqce sig dzwieki Et incarnatus z Mszy h-moll Johanna
Sebastiana Bacha zdradzaja, ze dokona sig tu przemiana,
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cos nieodwracalnego. Ubior dziewczyny i przywolanego
do pomocy mezczyvzny (biale szpitalne koszule na golym ciele)
czyni z nich pacjentdw i jednocze$nie pielegniarzy lazaretu,
w ktorym proponujg schronienie K. Z gory zjezdza na lince
kamerka, robig mu zdjecie i wyprowadzaja. Franz poddal sig
im takze ciele$nie, trzvmajg go za kolnierz, tak jakby juz nie
mial wladzy nad czlonkami i kregostupem. Zanim jednak
zobaczymy Franza w lazarecie, na ekranie Andrzej Klak
wychodzi na balkon Patacu Kultury i Nauki, patrzy w strone
Sciany Wschodniej, w przestrzen, w ktérej 19 pazdziernika
2017 roku (w czasie prob Procesu prowadzonych w Studio)
Piotr Szczesny dokonal samospalenia w protescie przeciwko
rzadom PiS.
Za ekranem buduje si¢ kolejny juz swiat — dziwny lazaret
wpisany w znang przestrzen sadu. Do konca aktu drugiego,
wypelnionego apokryvfami Lupy, wszystko bedzie sie rozgry-
wac w tym scenograficznym nawiasie. Na czterech 16zkach,
tworzacych jeden barlog, gniezdzg sie mezezyzni spetani
pozgdaniem do Rézy: Wozny (przywiazany do 16zka) i Sedzia
(w calym majestacie, przywdzial nawet peruke) obserwujg
rozneglizowanych Réze i Studenta — pierwszy dla perwersyj-
nego cierpienia, drugi dla réwnie perwersyjnego podgladania.
Odprawiaja rytualny seans orgii-przekroczenia, ale tez prze-
stuchujg K. Goty Franz jest oplatany dluga linka i przywiaza-
ny do té6zka, przyciagany i odciggany ,niewidzialng gumka"
— jakby powiedzial Witkacy. Perwersja przeplata sie z troska
o prawo: ,,Chcemy zmienic¢ ten kraj... chcemy eliminowac zio".
Z tvlu sceny, na podescie siedzi ten drugi K., w rozchelstanej
koszuli i majtkach, obserwuje. Za nim, za transparentna §cia-
ng dokomuje sig biczowanie, palowanie innych oskarzonych.

6.

»Dzisiaj epoki mijaja w ciagu jednego dnia.” W lazarecie
zmiana, pozostaja tvlko Franz K. i jego alter ego (z tylu sceny),
w odwiedziny przvchodza za§ Max Brod (Adam Szczyszczaj),
Felicja Bauer (Marta Zieba) i Greta Bloch (Malgorzata Gorol).
Kobiety, cho¢ rézne, upodobnione sa w lygie, zapewne ulu-
bionym przez K., ubraniem i fryzurami (Greta w tym celu
zaklada peruke). Powtarza sie schemat z zycia Kafki — on bier-
ny, oni nadaktywni w stosunku do jego potrzeb, Wszystko
dzieje sie w realnym czasie parzenia i picia herbaty, sluchania
Arvo Péirta. Znow zapala sie §wiatlo na widowni. Przy oknie
zaklejonym kartonem, bo ,zaraz wybuchnie wojna”, grupa
chowa sie przed §wiatem, ucieka w gadanine. Brod zabiera sig
do lektury ksigzki Rok 2017 - ,to taka futurystvka”, wyjasnia.
Ale speiniajaca sig: wyczytuje, ze na placu Centralnym czlo-
wiek dokonal samospalenia. Czy to jeszcze literatura, czy juz
rzeczywisto$é? Swiatlo zapala sie na widowni. Co z tq wiado-
moscig ma zrobi¢ kazdy z nas? Co ma zrobi¢ artysta, zeby nie
zostac na samolnej wyspie, nie odgrodzic sie od rzeczywisto-
sci skupieniem na tworzeniu, nie zbudowacé granicy absurdu?
Franz opowiada sen, w ktérym wpada do muzeum, widzi per-
formera, instalacje... Czy w roku, w ktérym czlowiek w gescie
protestu podpala sie, wystarczy empatia? (Przypominajg
sig slowa ksiedza J6zefa Tischnera na pogrzebie Witkacego:

oo byl dzien — 17 wrzesnia 1939 — w ktorym umierano
na rozpacz”.) Felicja szuka wlasciwej formy dla siebie, robi
show z przymierzaniem sukienek. Wszyscy ulegajg jej szalo-
wi. Tylko K. przypatruje im sie obojetnie, siedzac na l6zku
niczym §wiagtek., Wciggaja go w le gre, na gole cialo naciggaja
czarng sukienke (jak na pogrzeb), robig sobie z nim zdje-
cia komérkami, zaciggaja do kamery, ktéra stoi w centrum
pierwszego rzedu i niemal rozrvwajac usta i wyrvwajac
jezyk, zmuszaja, by wypowiedzial... cokolwiek. (Czy to nie
jest sytuacja rezysera tego spektaklu?) To nie koniec opres;ji,
ciggng go do barierki, przy ktorej zeznawal w sadzie, wieszaja
na niej bezwiadne cialo. Zadajg odzewu. Franz K. rozbie-
ra sig i nagi kladzie na metalowej kracie t6zka, przykrywa
materacem. Chowa sie do nory. Felicja méwi z lekka drwing
w glosie: ,Jezus Chrystus Krél Zydowski”, Wszyscy rozbierajg
sie do naga i kladg spac, Franz prosi o przelgczenie kamery
na tryb noktowizyjny. Swiatlo na sali gagnie. Kamera kieruje
sig na drugiego Franza K., znajduje go na widowni jako wid-
mowy znak. To jest ta pozycja, ktorg ma artysta wéréd ludzi:
niemal niewidoczny, a widzi wiecej? Ale czy zapobiega?
Przyjaciele wyrzucajg Franzowi K., Ze nie uratowal swych
siostr przed Holokaustem. Marcin Pempu$ schodzi z widowni,
rozbiera sie i wchodzi do 16zka. Beda razem pisac list do ludz-
kosci. We $nie.

Drugi akt, luka w rekopisie Procesu, zasysa watki z biografii
Franza Kafki, zdarzenia z zycia rezysera, myéli z okresu pracy
nad spektaklem (rozpoznajemy je, czytajac dziennik w pro-
gramie), polskg rzeczywistosc. Watki autotematvcezne (chocéby:
,Co za idiota robi tak dlugie przedstawienia...!” czy ciagnacy
sie od Jeleniej Gory nurt przedstawien budowanych na sytu-
acji w mniej lub bardziej artystowskiej komunie) i metateatral-
ne wyrazne w calym przedstawieniu splatajg sie w tej diugiej
sekwencji w doéwiadczenie pracy nad Procesem, stawiajac
przed twércami by¢ moze podobne pytania do tych, ktére
nie pozwolity Kafce domknaé powiesci. Magmowatoéé kody
aktu drugiego, spuentowana wezwaniem: , Zrébmy co$”, ciazy
na akcie trzecim. Cho¢ sprawy w swe rece bierze energiczna
Ciotka, i jej ten §wiat wymyka sie spod kontroli.

W akcie trzecim rozpoznajemy scenerig z pierwszego.
Do Franza prébuje sig dostac Ciotka Albertyna (Halina
Rasiakéwna); dowiedziala sie o procesie, chce mu poméc, ale
tez uchronic rodzine przed zniestawieniem. Jego smak juz cia-
gnie sig za nig. W drodze ktos naplut jej w twarz i krzyknat:
.1y zvdowska suko!”, Albertyna ogladajac sie w lusterku (pro-
jekcja) widzi swoje, ale obce odbicie. (Podobnie jest w scenie,
gdy dobija sie do drzwi mecenasa i zbliza twarz do wizjera.)
Tak ja widza inni?

Wiamuje sie do pokoju Franza. Na ekranie nora, w ktorej
K. lezy goly w t6zku pod materacem, przechodzi przemiane
niczym Gregor Samsa. Ciotka wydobywa go, zmusza do obro-
ny. Franz po raz pierwszy zamyka swoj pokdj na klucz. Przed
innymi, ale moze dyskretnie zegna sig z domem jak czlowiek,
ktéry podejmuje decyzje i przeczuwa, ze nigdy nie wrici,
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klamka zapada. Idzie z Ciotkg do jej znajomego, Mecenasa
Masali (Piotr Skiba). Jadg takséwka, to podréz przez miasto,
kraj i w glab ich relacji. Mijajg na ulicach grupy protestuja-
cych, gléwnie mlodych, z transparentami ,no future”, _the
end is near”, ale tlum jest milczacy. Samochod musi sie
Czyms wyrozniac, bo demonstranci ogladajg sie za nimi.
Ciotka gladzi wyciggniety z torebki starg totografie rodzin na,
na odwrocie dedykacja napisana dziecigcy rekg — byé moze
przez Franza. Opowiada sen. w ktorym na wesele jest Zapro-
szona cala wies oprécz niej, nie dziwi jej to, cho¢ na zabawe
szykuje si¢ nawet dziadek, We énie dziadek podlega dziwne;
przemianie, w ktérej przypomina Franza, kurczy sie niczym
bohater Brunona Schulza. Ulica zmienia si¢ w trakcie tej opo-
wiesci w plener: wiejski, matomiasteczkowy §wiat polskiej
prowincji, widok na wysoki ceglany komin, lgki, stodoly -
tam dokonywata sie Zaglada. Dojezdzajac do celu, trafiamy
do patacu, w ktérego przestronnym, ale zatgchtym wnetrzu,
w centrum (jak na tronie), znajduje sie toze z chorym, ple-
sniejacym adwokatem. Wyglada to beznadziejnie, z sufitu
sterczy noga - ilustracja poréwnania opisujgcego sytuacje

w prokuraturze: brud przezar! tam wszystko, nadepniesz

na plame w podlodze, a noga ci wpadnie do pomieszczenia
ponizej. Majaczace biurko, przy ktorym mozna zalatwic spra-
we, oddala sig od K. To tylko zewnegtrzny obraz mechanizméw
funkcjonowania wymiaru sprawiedliwosci, wewnetrzny
uswiadamia Franzowi adwokat w serii natchnionych méw

0 naturze sadu, podczas ktérych.,. K. wplatuje sig w kolejny
romans. Opiekujgca sie Mecenasem Lena obiecuje mu pomoc
W procesie. To kolejna putapka, z ktorej K. ratuje sie ucieczky.
Tratia na sadowego Malarza (Mikotaj Jodliniski), ktéry uswia-
damia mu kolejne cechy sadu. Czgstym zwyczajem rezysera,
pokoj malarza zostaje wyabstrahowany z przestrzeni scenicz-
nej i podsunigty widzom pod nos jak swego rodzaju mansjon.
Klatka razi Czerwienia, na §cianach hasla jak na uliczne;j
demonstracji, entourage lat New Age, Malarz ucharaktery-
zowany na hipisa, chrystusika (Przypominaja sie zdjecia
Krystiana Lupy z tych lat czy Jerzego Grotowskiego po powro-
cie z Indii). W tle aria z Normy Vincenzo Belliniego w wyko-
naniu Marii Callas i ,pejzaze niemozliwe”..,

Wedréwka K. coraz bardziej przvpomina stacje drogi krzy-
zowej. Franz znéw ucieka przez labirynt korytarzy, z nagiego
ciala zdajq sie odpadac platy skéry (projekcja). Juz na zywo,
napotyka Blockbauma (Dariusz Maj), ale doswiadczenie
kupca tylko utwierdza 80 w postanowieniu niewchodzenia
w zadne uklady z systemem. Trafia do katedry, tuszujgc
przed Kapelanem (Andrzej Szeremeta) poszukiwanie pomocy
spotkaniem z cudzoziemskim kontrahentem, Styszy za sobg
wezwanie: ,J6zefie K.!”. To glos wieziennego Kapelana.
Odwraca sie, Franz Kafka rozpoznaje w sobie swojego boha-
tera, J6zefa K. Franz K. po raz ostatni widzi i styszy swéj
glos wewngtrzny (lezg w jednym 16zky posrodku katedry jak
na oltarzu), ktéry przekonuje go, ze nie wszystko jest jeszcze
stracone, Ze moze czud sie wolnym i po prostu pojsc sobie,
byle tylko nie obejrzal sig na kolejne wezwanie Kaptana. Pada:
»1y jeste$ Jozef K.” i odpowied#: , Tak. Franz K.". Tak konczy

si¢ ucieczka schizofrenika. Ostatnia dluga rozmowa, w ktérej
Kapelan przytaczajac przypowiesc o odzwiernym i czlowieku,
przychodzacym do Prawa, uéwiadamia mu mechanizm nie-
uchronnego konca, kiedy nie licza sie fakty i sprawiedliwogé,
araz uruchomiony system zwycieza. Straznicy doprowadzaja
Franza K. do proscenium, katedra zapelnia sie ludzmi, ktog
rzuca: ,Wiecie, co jest dalej”.

8.

Fizycznie wyczerpana publicznos¢ czuje dojmujgco
uwigzienie w Procesie. Lupa nie po raz plerwszy wpisuje
nasze zmeczenie w spektakl, rozumie teatr jako doswiad-
czenie. Calo$¢ z pewnoscia jeszcze szwankuje, gubi rytm.
Fenomenalna inscenizacja, w duzej mierze zbudowana nie-
zwykle misternymi swiatlami i projekcjami (doskonate wideo
Bartosza Nalazka i wspolpraca z Lupg przy rezyserii Swiatla)
oraz bogatga muzykg Bogumila Misali, zgrzyta. Zwlaszcza
w akcie trzecim, ale moze tylko tak nam sie wydaje z powodu
zmegczenia? W kazdym razie napigcie siada w rozmowach
z Blockbaumem i Kaptanem. Bardzo szkoda. Nie zmienia
lo postaci rzeczy, ze mamy do czynienia z bardzo wazna
wypowiedzig artysty, ktéry po raz kolejny swe doswiadczenie
zawlesza na kotku, mysli teatrem o §wiecie i jednoczesnie
oddaje sie poszukiwaniu formy. To nie jest Wycinka, bly-
skotka, ktéra podoba sig wszystkim (lub prawie wszystkim),
Majac taki warsztat, tekst i aktoréw, mozna by reprodukowac
podobne hity i plawié si¢ w spokoju spetnionego artysty, Ale
to nie Lupa, ktéry szarpie siebie i innych, dreczy, meczy,
wcigz zadajac podstawowe Pytania: kim ja jestem, co to zna-
czy by¢ artysta, kim sa ludzie wokét, w jakiej sytuacji sie
znajduje wobec rzeczywistosci? Masochistycznie rewiduje
swoj dorobek, ale chce tym powiedzie¢ co$ waznego o naszym
wspdlnym §wiecie. Niewiele optymizmu w do$wiadczeniu
buntownika K., wykluczonego przez system. Akt ofiarny ,per-
son” w teatrze Lupy z czaséw takich bohateréw jak Nietzsche,
Warhol, Monroe, Weil miat inny wymiar, blizszy egzysten-
Cji, niz ofiara Franza Kafki i jego bohatera, ktéra dokonuje
sig wobec aktu cialopalnego Piotra Szczesnego. Czy Lupa,
wyzwolony modernista. potyka sie 0 odrzucony paradygmat
romantyczny? Psucie demokracji w Polsce, zawlaszczanie
sfery symbolicznej przez prawicg wyzwala postawy reak-
cyine. Poczucie bycia czgscig zbiorowosci, odpowiedzial-
nosci jednostki za nig, pytania tozsamosciowe domagajq sie
reinterpretacji,

Jak zwykle u Lupy, duzo dobrych rél, ale to, co w skupieniu,
w pokorze robi Andrzej Klak, niemal nie schodzac ze sceny,
jest galernictwem wyobrazni, oplaconym kreacja poruszajaca
— do szpiku kosci. To debiut lego aktora w teatrze Lupy. &

' Wszystkie cytaty z egzemplarza rezyserskiego Franz Kafka — Proces,
udostgpnionego dzieki u przejmosci rezysera i Nowego Teatru, oraz

zaslyszane ze sceny i zanotowane.
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