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Najciekawsze w inscenizacji Michala
Znanieckiego jest odwotanie sie do
szekspirowskiego teatru. Luigi Scoglio
zabudowal scene rodzajem amfiteatru,
podobnego do stynnego rzymskiego
zabytku Werony, ale jest tez w tym
pomysle inspiracja widownia
elzbietanskiego The Globe

Jacek Marczynski \  Skromnej Operze Slaskiej

nalezg sie stowa uznania za to,
ze zdecydowala sie przywrocic na polskie sceny najpo-
pularniejszg obok Fausta opere Charles'a Gounoda.
Nie brakuje co prawda glosow, ze francuski kompozytor
zbytnio polukrowat tragedie o kochankach z Werony,
ale jest to sqd bardzo krzywdzgcy. Gounod nasycit opere
bogactwem lirycznych melodii, przede wszystkim
w duetach, ale zachowatl przebieg akcji, cho¢ z pewnymi
znaczeniowymi zmianami. U Shakespeare’a Romeo
i Julia byli nastolatkami, w operze ich wiek nie ma tak
istotnego znaczenia, postacie sg zatem wiarygodne, kiedy
wcielajg sie w nie spiewacy o pewnym doswiadczeniu
(inni zresztg nie podotaliby trudom tak wielkich partii).
A cala tragedia zostala dopasowana do konwencji
romantycznej mitosci naznaczonej pietnem smierci,
bedgcej tematem wielu XIX-wiecznych oper wioskich
czy francuskich.

Dzielu Gounoda blizej jednak do Tristana i Izoldy. Rodzimi

krytycy wrecz zarzucali Gounodowi uleganie wplywom
Waenera, co nie oznacza, ze komponujgc Romea i Julie,
inspirowat sie jego muzykg. Mozna wszakze uznac jego
dzielo za francuskg wersje Liebestod 1 wyraz pogladow
bliskich Wagnerowi, ktory uwazal, ze prawdziwa
milosé nie jest mozliwa za zycia, a spelnienie nastepuje
dopiero z chwilg smierci. Zarowno Tristan i Izolda, jak
i Romeo i Julia przyjmujq jej nadejscie ze spokojem,
wrecz z nadziejg, ze uwolni ich od przeciwnosci losu,

a przyniesie wieczne poigczenie.

Inscenizujacy Romea i Juli¢ w Bytomiu Michat

Znaniecki bardziej odwolal sie wszakze do literackiego
pierwowzoru i nadal milosnej historii ponadczasowy
charakter. Zresztg juz autorzy libretta - Jules

Barbier 1 Michel Carré - zatarli spoteczne tio tej
tragedii. O ile poczatkowy chor, bedgcy wprowadze-
niem w konflikt rodow, mozna uznac za adaptacje
monologu ksiecia Escalusa z Shakespeare’s, o tyle potem
nienawis¢ Montecchich do Capulettich i odwrotnie
zostala lekko zaznaczona. Michatl Znaniecki poszed!
dalej: spektakl rozpoczat obrazem beztroskiej dzieciece)
zabawy dziewczynki 1 chlopczyka, ktorych nastepnie
brutalnie rozdzielili rodzice. To jedyny moment

w Bytomiu mocno podkreslajgcy wzajemng wrogosc
dwoch rodow. Pozniejsze spotkanie Julii 1 Romea, ktore
zatem nastgpito po latach, nabrato nieco innego sensu.
Nie ma wybuchu pierwszej mitosci, ktora zawtadneta
parg nastolatkow nieznajgcych dotad tego uczucia.
Bohaterowie Gounoda to dorosli ludzie, a milosé jest dla
nich przeznaczeniem, od ktorego nie mozna uciec.

Michal Znaniecki (takze autor kostiumow) przygotowat

spektakl w strojach wystylizowanych historycznie, ale
uwspolczesniony, bo w §wiecie niestychanie brutalnym.
Walczgce bandy pojawily sie na scenie wezesniej niz
Julia ze stynnym walcem. Zbiry o twarzach zakrytych
chustami budzg jednoznaczne skojarzenia z problemami
dzisiejszego swiata. W pierwszym momencie ich
obecnosc¢ zaciekawiata, potem wszakze natretna powta-
rzalnoéé sytuacji i ruchéw (choreografia Elzbiety Pantak
i Grzegorza Pantaka) nuzyla, zacierajgc klarownosc
scenicznych obrazow. Rezyser chciat jednak zapewne
stworzy¢ wielkie widowisko na nieduzej bytomskie;
scenie. Tym nalezy tez ttumaczy¢ intensywng

obecnosé zespotu baletowego. O ile w akcie pierwszym
uatrakeyjnil on zabawe w domu Capulettich, o tyle
ryzykowna okazala sie decyzja (podjeta zapewne przy
udziale kierownika muzycznego Bassema Akiki)
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zachowania obszernej, a z reguly wspolczesnie usuwane;
muzyki baletowej z aktu czwartego - zaslubin Juln

z Parysem. Autorom choreografii, specjalizujgcym sie

we wspotezesnych stylach tanca, technika neoklasyczna
sprawila sporo klopotu.

Najciekawsze w inscenizacji Michata Znanieckiego jest
natomiast odwolanie sie do szekspirowskiego teatru.
Autor scenografii Luigi Scoglio zabudowat scene
rodzajem amfiteatru, podobnego do stynnego rzymskiego
zabytku Werony, ale jest tez w tym pomysle inspiracja
widownig elzbietanskiego The Globe w Londynie. Na
srodku zostala umieszczona okrgeta, drewniana scenka,
na ktorej rozerywaly sie wydarzenia. Raz stawala sie
salg balowg, w innym momencie olbrzymim fozem
z zawieszonym nad nim lustrem. Obraz budzgcych sie
po nocy poslubnej Romea 1 Julii byt chyba najtadnie;-
szym wizualnie fragmentem przedstawienia. Pomyst
takiej zabudowy sceny miat istotny walor: rezyser nie
tworzyt iluzji realnego swiata, pokazywatl zdarzenia
z pewnego dystansu. To rodzaj teatru w teatrze, a widz
mial swiadomos¢é umownosci wyznan wyspiewywanych
przez protagonistow.

Jest bowiem Romeo i Julia operg milosnych duetdw,
ktore zajmujgq centralne miejsce w kazdym z pieciu
aktow, nawet w trzecim. Tu scene zaslubin kompozytor
rozpisal co prawda na kwartet solistow, ale Ojciec
Laurenty i Gertruda jedynie uzupelniajg wyznania
Julii 1 Romea. Trzeba zreszta docenic umiejetnosc
Gounoda, ktory w kazdym z duetow zastosowal
odmienne srodki muzyczne. Tym trudniejsze zadanie
spoczywa na solistach, moze dlatego tez role kochankow
z Werony powierza si¢ najwybitniejszym artystom lub
owiazdom (co nie zawsze bywa tozsame). W tak zwanej

drugiej bytomskiej obsadzie, ktorg widziatem, byli to
Ewelina Szybilska 1 Saneg-Jun Lee. Zdecydowanie lepsze
wrazenie wywarl koreanski tenor, znany juz zresztg

z polskich scen, S§piewajgcy wyrownanym glosem

0 tadnym brzmieniu, ktory na dodatek umiejetnie starat
sie roznicowac postac¢ Romea, odnajdujgc w muzyce
wiele niuansow.

Tej umiejetnosci brakuje bytomskiej solistce. Ewelina
Szybilska to sopran o sprawnych koloraturach, ale
momentami brzmiacy dosc¢ plasko, byta wiec Julig
najwyzej poprawna, a psychologicznie zdecydowanie
mniej ciekawg od Romea. Pozostata czesc obsady opery,
w ktorej Gounod mocno wyeksponowal jedynie pare
kochankow, prezentowala zroznicowany poziom.
Szlachetng wokalnie postac¢ Laurentego stworzyt
Zbieniew Wunsch (Laurenty), kuplety pazia Stetana
starannie zaspiewala Anna Noworzyn-Stawinska, dobrg
postac piastunki Julii, Gertrudy, stworzyla Renata
Dobosz, zwlaszcza na tle Cezarego Biesiadeckiego
(Kapulet) 1 Adama Sobierajskiego (Tybalt), majgcych
wyrazne ktopoty z intonacjg. Catos¢ natomiast sprawnie
poprowadzil nowy szef artystyczny Opery Slaskiej,
Basem Akiki, prezentujgc obszerne dzieto Gounoda
tylko z niewielkimi skrotami. Najdotkliwiej zabrakto
finatu czwartego aktu: w ten sposob tragedia Romea,
zmuszonego na zawsze opusci¢ Werone, stata sie
mniej przejrzysta.



