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Z eqzystencji Orzechowski i Paczocha wydestylowali esencjg tak
skutecznie, ze z realnosci pozostaty tylko cienie. Z drugiej jednak

strony to, co dostajemy w zamian, roc

zaj udramatyzowane]

rozprawki historiozoficznej, naprawde daje do myslenia.

B , A kto gra Kordiana?” - to pytanie nasuwa
nam sie, gdy tylko ustyszymy, ze jakis odwazny
teatr postanowil zmierzy¢ si¢ zdramatem Sto-
wackiego. Ale na stronie internetowej spekta-
klu Teatru Wybrzeze nie ma o tym ani stowa.
Gorzej nawet: w ogole nie wiadomo, kto kogo
gra, udziat catej wystepujacej siodemki skwi-
towano bowiem jedynie stowem ,,obsada”. Pa-
néw jest w niej szesciu: Piotr Biedron, Michal
Jaros, Marcin Miodek, Robert Ninkiewicz, Grze-
gorz Otrebski i Pawel Pogorzatek. Ktory z nich
jest Kordianem? Otoz - kazdy, rola Kordiana
zostala rozpisana na wszystkich. Wewnetrzny
wieloglos bohatera Stowackiego, jego ,,sto zadz,
sto uczuc”, upersonifikowat sie w wieloglos
0s0b.

Za ten pomyst rezyser Adam Orzechowski
i autor dramaturgii Radostaw Paczocha zapta-
cili niemala cene. W teatrze nie da si¢ bezkarnie
zastgpi¢ postaci problemem. Trudno o emocje
po stronie widzow, gdy Kordian ani nie wspi-
na sie na iglice Mont Blanc (s3 tylko echa, strzegp-
ki jego monologu, nie ma sceny), ani nie omdle-
wa przed carska sypialnia, juz nie mowiac o sko-
ku na koniu ponad ustawionymi w koziot ka-
rabinami, z btyszczacymi ostrzami bagnetow.
Najkrocej méwiac, brakuje zywych scen, na-
pie¢ pomiedzy postaciami, wyrazistych cha-
rakterow. Mowigc jeszcze krocej, z egzystenci
Orzechowski i Paczocha wydestylowali esen-
cje tak skutecznie, ze z realnosci pozostaly
tylko cienie. Z drugiej jednak strony to, co
dostajemy w zamian, rodzaj udramatyzowa-
nej rozprawki historiozoficznej, naprawde daje
do myslenia.

Historiozoficzna rozprawka zaczyna si¢ juz
w Przygotowaniu, bardzo rozbudowanym
inscenizacyjnie. Mocno wybrzmiewa w nim,

7e wszystko to, co sie dalej na scenie dziac be-
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dzie, rozpoczyna sie w momencie przetomu,
przejscia jednej epoki w druga, konca i po-
czatku $wiata. Widzimy takze, ze to, co si¢ na
naszych oczach rodzi, ta nie}asnajeszczé nowa
epoka, to nie jaki$ groteskowy sabat w chacie
Twardowskiego w gorach Karpackich, tylko
zto wcielone, czyste diabelstwo, rozbestwione,
brutalne, dzikie. Dosadnie i dostownie zain-
scenizowana scena zbiorowego gwattu jest
takim wlasnie komunikatem, tak jak i uma-
zane krwia nagie cialo Roberta Ninkiewicza,
spoczywajacego w innej scenie w ustawione]
z przodu wannie, niczym Marat na obrazie Da-
vida, tyle Ze caly zalany krwig.

»Spadt z nieba deszcz szatanow, niech zie-
mie polewa” — to zdanie z Przygotowania nie
jest w spektaklu literackim ozdobnikiem, tylko
demoniczng rzeczywistoscig. Rzeczywisto-
§cia, ktora ptynnie, bez zmiany dekoracji (ta
jest jedna i ta sama przez cale przedstawienie)
przechodzi w opowie$¢ o losach Kordiana.
Aktorzy wypowiadajacy kwestie szatanow za-
czynaja ,mowi¢ Kordianem”, wypowiadac
jego monologi i dialogi. Malo tego: w dialo-
gi te wpadaja, ni stad, ni zowad, frazy z... Hor-
sztynskiego. Na przyktad Kordian, rozmawia-
jac z Laura, powtarza stowa Szczgsnego ze
spotkan z Maryna, albo pojawiajg si¢ zdania
z dramatycznej rozmowy Szczesnego i stare-
go Horsztynskiego. Tekst Kordiana zostat po-
pruty jak stary sweter, w to miejsce zszyto no-
wy strdj, nie tyle nawet taki jak patchwork;, z13-
czone kawalki, tylko raczej jak nowa dzianina
- bo te pochodzace z réznych miejsc réznych
tekstow Stowackiego fragmenciki to jakby
tylko nitki, ktore si¢ tu na nowo splata. Ryzy-
kowne, ale - moze zasadne? Szcze¢snego i Kor-
diana, przy wszystkich roznicach, rzeczywis-
cie wiele faczy, to podobne konstrukcje psy-

chiczne. To mlodzi ludzie wewngtrznie roz-
chwiani, przechylajacy sie to w jedng, to w druga
strong, z obje¢ kobiet w objecia zbiorowosci,
aiw tych zbiorowych objeciach przezywajacy
najrozmaitsze ambiwalencje, wéréd ktorych
nieostatnia jest dylemat prawa do zemsty, do
nieetycznego czynu w odpowiedzi na nieetycz-
na rzeczywistosc. Rezysera i dramaturga inte-
resowalo wlasnie pokazanie nie tyle postaci, ile
problemu, nie tyle pojedynczego czlowieka,
ile pewnego psychologicznego typu, zespotu
cech, wérdd ktorych na plan pierwszy wybijaja
sie te zwlaszcza: mlody wiek, wewngtrzne nie-
uformowanie, rozchwianie nawet, bycie pocig-
ganym réznymi sznurkami w rozne strony.
Spojne to, przyznac trzeba, logicznie faczy
sie tez z Przygotowaniem. Nie tylko czasy oka-
zuja sie tu rozchwiane, czlowiek rowniez, trud-
no moze nawet powiedziec, co bylo pierwsze:
czy jaki cztowiek, takie czasy, czy tez odwrot-
nie — przejéciowa epoka ksztattuje takiego,
a nie innego bohatera. Niezaleznie od tego, co
tu za soba co pociaga, diagnoza, opis sg te sa-
me: dramat rozgrywa sie na przeleczy, osunac
sie on moze albo w jedna, albo w drugg strong,
i to niepostrzezenie, bez ostrzezenia przed
krwawg tragedia, w jaka zmieni si¢ na koniec.
Bo ze od takiego Przygotowania dojdziemy
w koncu do przelewu krwi, to autorom przed-
stawienia wydaje sie wiecej niz prawdopo-
dobne. Z samego tekstu Kordiana nie daloby
sie takiego wniosku wysnug, ale jesli go spru-
jemy i wplaczemy wen nitki na przyktad z Ksig-
dza Marka, mozemy napisa¢ na koncu g.e.d.,
quod erat demonstrandum, co bylo do udowod-
nienia. Szlachetnie brzmigca Kordianowa re-
toryka, uzasadniajgca prawo narodowej zbio-
rowos$ci do odwetu, moze bowiem plynnie
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karmelity ksigdza Marka, grzmigcego na fran-
cuszczyzng, sprzedajne sady, kobiece rzady
i zgnile sumienie. A od takiej retoryki ptynnie
przejsc mozna do czynow, ktore narodowg dusze
mialyby z tych obcych miazmatéw skutecznie
1raz na zawsze oczysci¢. Paczocha mogltby pew-
nie w tym momencie postuzy¢ sie jakimis zda-
niamiz Krola-Ducha, ale zdecydowal sie na jesz-
€ze co innego: wigczyt w swoj scenopis fragmen-
ty opublikowanego w ubiegtym roku w ,,Kwar-
talniku Artystycznym” debiutanckiego dramatu
Stefana Chwina Wieczér z panng Terror. Autora
zajmuje w tym dramacie to samo, co zajmowa-
fo niegdys Stowackiego: prawo do zem styiod-
wetu, moralnos¢ terroru, tyle ze Chwin ana-
lizuje ja na wspolczesnych przypadkach, Brei-
vika albo naszego Eligiusza Niewiadom skiego,
ktory dla niemate czesci jego wspolczesnych
=towlasnie przypomina Chwin - stal si¢ boha-
terém narodowym, a i on sam umierat w po-
€Zuciu wypetnionej do korica cywilizacyjnej
misji. Jak ksigdz Marek. Albo Kordian. .. Chwin
SPotyka w swoim dramacie Narutowicza i Nie-
Wiadomskiego, kazgc prowadzi¢ im rozmowe
niczym w dialogach zmartych. Te wlasnie
SCENE przeniost do Kordiana Paczocha. To naj-
lePSZY Moment przedstawienia, pokazujacy
PrZy okazji, jak cata sztuka mogtaby wygla-
dac, gdyby idee i problemy miaty swoje oso-
WE ucielesnienia. Grany przez Roberta Nin-
-_Jkiewicza Narutowicz, lezac w wannie jak
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na marach, przystuchuje sie perorom Nie-
wiadomskiego z zaswiatowym dystansem,
spokojnie i melancholijnie zarazem, tak jakby
byt swiadom, ze rézni Kordianowie i rézni
Niewiadomscy bedg sie co jaki$ czas pojawiac
w dziejach.

Tak, bo historiozofia, jaka wydaje sie budo-
wac ten spektakl, opowiada o powtarzajacych
si¢ cyklach. Mowig o tym zwlaszcza zalegaja-
ce na scenie zastygniete warstwy czarnego blo-
ta, wyrzucane w przesztosci przez jakis ukry-
ty za sceng wulkan. Po stoku, uformowanym
z kolejnych, stygnacych na sobie warstw w kol-
ko tej samej historii, biegnie z géry na dét jakby
waska rynna. Gdy przyjdzie na to czas, zacznie
z niej sptywac ciemnoczerwona krew, szeroka
strugg. Krew plynie i plynie, tworzy sie z niej
sadzawka, ktora, wydaje sie, mogtaby w koncu
zatopic nie tylko scene, ale i widownie. Na szczy-
cie tej blotnej i krwawej géry pojawia sie w fi-
nale niemal naga Magdalena Gorzelanczyk,
cala umazana krwig, z wielkim dwurecznym
mieczem. Powtarza monolog Pierwszej osoby
Prologu dramatu, czyli ducha Apokalipsy.
Taki jest (powtarzajacy sie?) finat tej historii.

Gdanski Kordian dobrze trafia w terazniej-
sze odczucia niepewnosci, rozchwiania czasu,
konca bajki o koncu historii. Nie tylko to opi-
suje, ale tez co$ postuluje: odpowiedzialnoéc¢ za
stowa. Bo sfowa i idee mogg by¢ w takich okre-

sach brzemienne w konsekwencje. Stowa, frag-
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menty tekstow Stowackiego, na samym poczat-
ku przedstawienia Gorzelanczyk zapisuje na
wielkiej bialej ramie, konstrukcji obejmujace;
owg blotng gore. Konstrukeja ta to jakby §lu-
za, przez ktorg na scen¢ naplywaja kolejne
warstwy blota i krwi. Na tej rampie czy $luzie
Gajewska zawiesila, z pewnoécia za zgoda
Orzechowskiego, niewielki, proéciutki krzy-
zyk. Czemu? Instytucjonalnemu, hierarchicz-
nemu Kosciotowi i bez tego niezle sie w tym
przedstawieniu dostaje, w scenie audiencji u pa-
pieza (czy dialogujace w niej dwie postaci
w wielkich biatych tiarach nie s3 aby aluzja
do obecnej sytuacji na szczytach koécielnej
hierarchicznej struktury?...). Krzyzyk znaczy
chyba cos$ wigcej, nie tyle koscielng instytucje,
ile idee religijna, ktéra wymieszana z idea
narodow3 i do tego podlana sosem z r6znych
pomystow oczyszczenia $wiata z nagromadzo-
nego zfa — moze $ciggna¢ na ziemie jakies ko-
lejne diabelstwo.

Gdanski Kordian jest wiec spektaklem prze-
strogg, kierowang do publicznosci. Teatralnych
tworcow spektakl przestrzega przed czyms in-
nym jeszcze: trudno jednak zbudowa¢ dramat
zsamych idei. Chocbysmy nie wiem jak dociska-
li potem pedal gazu w poszczegolnych scenach -
inscenizujac zbiorowe gwatty, pokazujac krwa-
we archanioty i okraszajgc to ostrg muzyka na
zywo — braku dramaturgii zbudowanej na kon-

fliktach Zywych ludzi to nie zastapi. W



