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W repertuarze warszawskiego Dramatycznego pojawit sie tytut,
ktory, mimo pozornie kontrowersyjnej tematyki, o0 dziwo tgczy
najrozniejszych widzow.

W Wystawione na Scenie im. Gustawa Holoubka
Kinky Boots to broadwayowski queerowy mu-
sical, napisany przez Cyndi Lauper, piosen-
karke znang z zaangazowania w ruch LGBT,
i Harveya Fiersteina, aktora, ktory ujawnit swoj
homoseksualizm i preznego dziatacza narzecz
tego srodowiska. Szczerze méwigc, juz ten krotki
opis jest podwdjnym zaskoczeniem, biorgc pod
uwage dotychczasowy repertuar scen zarzadza-
nych przez Tadeusza Stobodzianka. Raz, ze
queerowa tematyka nie wydaje si¢ pierwszym
wyborem dla prowadzonego przezen teatru srod-
ka, czgsto wprost schlebiajacego tradycyjnym gu-
stom, dwa — Ze cokolwiek by o nim powiedziec,
Dramatyczny nie jest teatrem muzycznym i je-
den Exterminator nie zrobi z niego Romy. Tym-
czasem flirt z formuly licencjonowanego mu-
sicalu udat sie tu nadspodziewanie dobrze, bio-
rac poprawke na nietuzinkowos¢ tego wyboru.

Znaczgce wydaje sie zresztg, ze zdecydowa-
no sie nie na tytul z dobrze oswojonej przez wi-

fabrycznej przestrzeni, to inkrustuje ja znacza-
cymi drobiazgami. Zaréwno stary szyld zakta-
du, jak i nowy neon po rebrandingu firmy wy-
dajg si¢ znajome, spotykane na polskich ulicach.
Wrazenie robi upiornie zmultiplikowany mo-
tyw prawidel - ten piekny obiekt, dzi$ juz prawie
nieobecny poza rzemie$lniczymi pracowniami
szewskimi, tu wypelnia w setkach sztuk wszystkie
Sciany sceny. Prawidla zostaty, butéw na nich
nie ma; rzemiosto odchodzi w przesziosc.
Fabuta musicalu opowiada bowiem - tak, to
tez moze by¢ temat udanego widowiska! — o upa-
dajacej fabryce obuwia. W czasach, kiedy ma-
sowa produkcja wyparla wielosezonowe, po-
rzadne - i niemodne - buty, zaklad taki, jak
musicalowy Price i Syn, przestaje miec racje bytu.
Odziedziczony przez owego syna, Charliego,
kolejnego w linii producentow butow, dostaje
nowe zycie, zmieniajac pod wplywem przy-
padkowo spotkanej drag queen Loli asortyment
na estradowe kozaki dla dragowych wystepow.

Krzysztof Szczepaniak w roli Simona znanego
jako Lola swojg sceniczng obecnoscig niesie

caty spektakl.

dzow klasyki gatunku, ale na propozycje wspot-
czesng. Rzecz to §wieza, bo oryginalna wersja
musicalu zadebiutowata na scenie dopiero
w 2013 roku, zdobywajgc zresztg od tej pory m.in.
nagrody Tony, Grammy, Laurence Olivier Award
~ i ponad pigciomilionowg publiczno$¢ na ca-
tym $wiecie. Warszawska wersja Kinky Boots
korzysta oczywiscie z obligatoryjnych elemen-
téw licencji, ale w dosc zgrabny sposdb znajduje
rownowage miedzy anglosaskim imaginarium
alokalnym kontekstem. Przejawia si¢ to chocby
wscenografii Aleksandry Gasior, ktora, jakkol-
wiek umiejscawia oczywiscie akcje w typowej

TEATR » 11/2017

Przeplata si¢ tu kilka watkow: kwestia dziedzi-
czenia rodzinnej schedy, buntu wobec tradycji
i jej przewrotnej kontynuacji przez sprzeniewie-
rzenie si¢ anachronicznym warto$ciom rodzi-
ca, rynkowe mechanizmy kapitalizmu fetyszy-
zujacego produkt, nauka tolerancji dla odmien-
no$ci w matomiasteczkowym srodowisku, wy-
zwalanie si¢ spod wtadzy spotecznego konwe-
nansu — zarowno na poziomie zrozumienia dla
Loli i jej Aniotkéw, jak i umiejetnosci zerwania
z wlasnym planem na zycie. Trzeba zauwazy,
ze chociaz Kinky Boots unika szczgsliwie tanie-
go moralizatorstwa, napisany jest catkowicie

w zgodzie ze sztampowym hollywoodzkim sza-
blonem: na tym poziomie przebieg spektaklu
jest do bolu przewidywalny. Wiadomo, kiedy
pod wplywem Loli nastgpi zmiana w Charliem,
jak pod jej wptywem rozwinie si¢ jego nieby-
wale wprost papierowy watek romansowy;, kie-
dy dojdzie do jego konfliktu z Lolg, jaki plot
twist doprowadzi do szczeéliwego finatu.

Nie to jest jednak istotne. Nie przeszkadzaja
nawet ewidentne kiksy wokalne — a jasno mozna
stwierdzi¢, ktérzy cztonkowie obsady nie sa
aktorami $piewajgcymi. Wazne, ze Kinky Boots
w rezyserii Eweliny Pietrowiak, rezyserki zna-
nej z realizacji operowych i komediowych, jest
wulkanem dobrej energii i ma si¢ poczucie, ze
aktorzy bawig si¢ tym spektaklem réwnie do-
brze jak widzowie. Bohaterowie portretowani
sa z czulo$cig, nawet jezeli zachodzace w nich pro-
cesy s3 jednowymiarowe — jak w przypadku pa-
triarchalnego i homofobicznego Dona, ktory pod
wptywem Loli odkryje oczywiscie swoja wraz-
liwos$¢ — wierzy sie im i fatwo z nimi empatyzowac.
Duza w tym zastuga fenomenalnego Krzysz-
tofa Szczepaniaka, powoli stajgcego si¢ twarzg
Dramatycznego, ktory w roli Simona znanego
jako Lola jest tak pelnokrwisty, charyzmatycz-
ny i wiarygodny, ze swoja sceniczng obecnoscia
niesie caly spektakl, nawet w jego stabszych
momentach. Lola w obu swoich odslonach jest
faktycznym/a bohaterem/kq musicalu, na jego/
jej tle nudziarski i przecigtny Charlie Mateusza
Webera musi wypas¢é — nomen omen - bez-
plciowo. I cale szczgscie, wszak na tej opozycji
budowana jest cata przypowiesc¢ o otwartosci,
szacunku i wzajemnym zrozumieniu.

Kinky Boots nie jest krzykiem o tolerancje,
nie straszy spotecznymi konsekwencjami ho-
mo- czy transfobii, nie popada w kaznodziej-
skie czy akademickie tony. Blisko tu w charak-
terze prowadzenia narracji, choc to rzecz jasna

inny kaliber — a rezysera i tak oskarzano o sze-



rzenie pornografii — do Shortbusa Johna Came-
rona Mitchella, niezwyklego filmu opowiada-
jacego w sposéb absolutnie naturalny o réznych
odcieniach seksualnosci. Te prostote zgubil
swego czasu Krzysztof Warlikowski, opierajac
na Shortbusie czesc swojego Kabaretu warszaw-
skiego, czym zaprzepascil jego site oddziatywa-
nia. Pietrowiak szczesliwie nie popeinita tego
bledu - w Kinky Boots pokazuje po prostu ludzi,
ekscentrycznych i nudnych, prostych i ztozo-
nych, zorganizowanych i chaotycznych, krea-
tywnych i odtworczych, bez wyjatku zakom-
pleksionych, ale probujacych kompleksy roz-
nymi metodami przewalczy¢; zwyczajnych.
A Ze wérdd nich sg Lola i jej Aniotki - c6z
nadzwyczajnego? Bawmy sie, to jest ich show!

Sloganem promujacym wersje z Broadwayu
jest ,,Feel the joy”, czyli ,,Poczuj radosc”, ale
- co nieprzetfumaczalne w jednym stowie -
chodzi tu o radosc beztroska (czy: pielegnowa-
ng wbrew troskom), niezobowigzujaca, moze
wrecz hedonistyczng przyjemnosc; najprecy-
zyjniej bytoby chyba powiedziec o ,frajdzie”.
Samo to hasto pokazuje, jak trudno oddac po
polsku jezyk, jakim postuguje si¢ queerowa
narracja. Jakie sg wiec tytutowe ,,kinky boots”,
skoro pod stéwkiem , kinky”, nieodzownym dla
mowienia o wspolczesnie wyzwolonej seksu-
alnosci (o przemysle erotycznym nie wspomi-
najac), stowniki podajg najczesciej ,,perwersyj-
ny i,cogorsza, ,zboczony ? Coz,,.zboczone ko-

zaki” to nie tylko marny tytul, alei nijak maja-

Kinky Boots, rez, Ewelina Pietrowiak, Teatr Dramatyc
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cy sie do owej, rzeczywiscie zarazajacej pub-
liczno$c, bezpretensjonalnej ,,joy”. Sensownie;
ttumaczy¢ ,.kinky” jako ,,nietypowe, dziwne,
sprosne”, w tej wlasnie konstelacji znaczen,
dobrze jednak, ze nie podjeto proby przektadu
tytutu, nawet jesli bytby to tylko wymog
umowy licencyjnej. Poki nie wypracowalismy
powszechnie przyjetego, nieakademickiego
jezyka moéwienia o tozsamosci piciowej, lepiej
postugiwac si¢ anglojezycznymi protezami.

Tym bardziej ze Dramatyczny w ramach te;
propozycji repertuarowej podjat tez nienachal-
ng dzialalnosc edukacyjng; program spektaklu
moze stanowic swoisty miniprzewodnik po
queerowych tematach. Jego zawartosc to zde-
cydowanie za malo dla widzow oswojonych
z pojeciami choc¢by pici kulturowej czy perfor-
matywnej, ale dla tych, ktérzy poprzez Kinky
Boots moga zetknac si¢ z tym Swiatem po raz
pierwszy, wyjatki z prac Judith Butler, no-
ta o transwestytyzmie i eseik Jana Gondowi-
cza o kapitalistycznej fetyszyzacji przedmiotu
wspoltworzacego tozsamos¢ wiasciciela, po-
faczone ustepami o dwuznacznej funkgji chlop-
coOw odgrywajacych postaci kobiece w teatrze
elzbietanskiej Anglii, mogg by¢ dobrym wste-
pem do zrozumienia, czym jest owo niepejo-
ratywne ,.kinky".

Mam przy tym poczucie, ze warszawska od-
stona musicalu nie wymaga takiego dodatko-
wego komentarza. Na widowni obserwowalem

caty mozliwy przekroj teatromanow - byty tam
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musicale

i grupy szkolne z opiekunami, i silna reprezen-
tacja emerytow, zaangazowani w kulture hip-
sterzy i malzenstwa w wieczorowych stro-
jach, wreszcie tez sporo homoseksualnych par
na randce w teatrze. Nie bedzie naduzyciem,
kiedy powiem, ze cata widownia w naturalny
sposob tak samo zywiolowo reagowata na prze-
nikliwe, sarkastyczne puenty Loli, tak samo
wzruszala si¢ na wymagajacych tego songach,
tak samo bawila sie i cieszyta zbohaterami. Mia-
ra sukcesu tej realizacji byla niewymuszona
stojgca owacja natychmiast po finale, naraz na
parterze i obu balkonach. Chciatbym wierzyc, ze
- niezaleznie od mankamentow spektaklu -
wspolnota we frajdzie, jaka wytworzyla sie mie-
dzy sceng a widownia, moze poniesc te dobra
energie i poza mury teatru. Bo jezeli w tak zroz-
nicowanym gronie wspolnie ,we felt the joy”,
rzeczywiscie poczulismy postulowang w broad-
wayowskim sloganie rados¢, Kinky Boots mo-
ze zdziala¢ na rzecz zmiany spolecznej znacz-
nie wigcej niz wszystkie ideologicznie zaanga-
zowane przedstawienia lewicowego teatru arty-

stycznego razem wziete. M
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