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Wojnie swiatow funkcjonuje w innym rytmie niz §wiat
Herberta George'a wspoéliczesny, wiec zawarta w nie;
Wellsa zle wiesci futurologiczna wizja z dzisiejszej
nie rozchodza perspektywy wyglada nieslychanie
si¢ szybko. Kiedy Marsjanie lgduja archaicznie. I to wlaénie stanowi sile
na przedmie$ciach Londynu, w cen- Wojny swiatow wyrezyserowanej przez
trum miasta mato kto o tym wie. Weronike Szczawinskg w sosnowiec-
Narrator — i zarazem glowny bohater kim Teatrze Zaglebia.
— zong i stuzacg ewakuuje bryczka, Na scenie zbudowano biederme-
a uciekajgc przed obcymi najezdzcami, ierowski salonik: §ciany z burgun-
gubi spinki do mankietéow i brudzi dowymi tapetami, okna z ciezkimi,
biaty kolnierzyk. Swiat powiesci opu- kwiecistymi kotarami, wygodne
blikowanej pod koniec XIX wieku krzesta, szezlong, kilka stolikdw,

didaskalia 143 / 2018



drewniane drzwi. Uzyto nawel teatral-
nej kurtyny z grubego czerwonego
pluszu, ktorej uniesienie rozpoczyna
spektakl. Poczgtkowe sceny rozgrywane
sg w konwenc;ji farsy. Stuzgca przymie-
rza suknie swojej pani, pani jg na tym
przylapuje. Pukanie do drzwi, wchodzi
mezczyzna, oddaje swoj plaszcz stu-
zgcej i wita sie z panig domu — swojg
zong. Chwile pézniej przychodza goscie
i siadajg na krzestach. Kobiety noszg
dlugie suknie, mezczyzni — eleganckie
kamizelki i marynarki, skrojone wedtug
XIX-wiecznej mody. Wszyscy zachowuja
sie dziwacznie: robig glupie kroki jak

w skeczu Monty Pythona, wykrzywia-
jg twarze w komicznych grymasach,
witajg sie pokracznie. Stuzgca stopnio-
wo przemienia sie w zywy wieszak:
powieksza sig narecze plaszczy na jej
ramionach, a jeden z go$ci niedbale
zarzuca jej swoj melonik na glowe tak,
ze przestania jej oczy. Wszystko to roz-
grywa sie w milczeniu. Zreszta, kiedy
wreszcie bohaterowie zaczynajg dia-
logowac, sytuacja na scenie wcale nie
staje sie mniej absurdalna. Gospodarze
i go$cie wymadrzaja si¢ na temat istoty
Marsa, snujg egzystencjalne rozwazania
i cytujg to, co wyczytali w gazetach,

a sfowa akcentujg niezgrabna, przesa-
dzonag mowa ciala. Kazdy chce mowic,
nikt nikogo nie stucha, ale ton rozmowy
przypomina zwykly small talk przy
podwieczorku. Z betkotu wylania sig
jednak powoli watek niespotykanych
zjawisk, ktére obserwowane sg ostatni-
mi czasy na Czerwonej Planecie. Chwile
péZniej wszyscy wyciggajq gazety

i przystepuja do cytowania fragmen-
tow, w ktérych prasa alarmuje o ataku
Marsjan. Nadal jednak, bardziej niz
przerazajgcymi wie§ciami, zaabsorbo-
wani sg przekrzykiwaniem sie i przery-
waniem sobie nawzajem.

W poczatkowych scenach spektaklu
lektura powiesci jest zatem przewrot-
nie doktadna. Weronike Szczawinskg
(i Piotra Wawera, wspoélnie z ktérym
rezyserka przygotowata adaptacje i dra-
maturgie) bardziej niz wizja zagtady
Swiata zawarta w ksigzce interesuje
to, w jaki sposéb wiesc o tej zagtadzie
moglaby zosta¢ przyjeta w miesz-
czanskim spoleczenstwie XIX wieku.

Spoleczenstwie od poczatku ujmo-
wanym zresztg w rame satyryczno-
-farsowq. Wojne swiatow tworcy traktuja
zatem nie jako wizje przysziosci, a jako
Swiadectwo z przesziosci. Pomaga
im w tym dobér przektadu Henryka
Jozefowicza (pierwsze wydanie tego
ttumaczenia pochodzi z 1958 roku),
ktéry zachowat archaiczny (z dzisiejszej
perspektywy) jezyk Wellsa. To takze
podjecie gry z licznymi filmowymi ada-
ptacjami powiesci, sposrod ktorych naj-
bardziej znany jest chyba film Stevena
Spielberga z 2005 roku. Produkcje
kinowe uwspélczeséniajg ksigzke,
by snu¢ fantazje o Marsjanach i poka-
zyvwac widowiskowe starcia militarne.
Szczawinska robi co§ odwrotnego.
Przedstawienie nie wyczerpuje sig
jednak na takim prowadzeniu gry
z powieécig. Bohaterowie, ktérzy dotad,
mimo dziwacznych p6z i gestow,
zachowywali spokéj i przyzwoitosc,
kiedy konczg czytac gazety i przecho-
dza do opisywania wyglgdu Marsjan,
zaczynaja stopniowo zatracac sig
w szalenistwie. Mowig coraz szybciej,
urywanymi, chaotycznymi zdaniami,
co chwila przypominajgc, ze przybysze
z kosmosu ,,byli glowami, po prostu
tylko glowami”. W powie§ci Wellsa
Marsjanie opisywani sg ze wsirgtem
przemieszanym z naukowa ciekawoscia.
Sg istotami inteligentnymi, dysponu-
jacymi zaawansowang technologig,
ale przede wszystkim z budowy ciata
zupelnie niepodobnymi do czlowie-
ka. Szczawiniska w swoim spektaklu
wydobywa nieantropocentryczny watek
powiesci Wellsa, pokazujac, ze reakcja
na zetkniecie z radykalnie obcg forma
zycia jest rozpad §wiata w takim ksztal-
cie, jaki znamy. Wiaénie dlatego zdekon-
struowany zostaje mieszczanski salonik
— parawany zostajg odwrécone 1 roz-
suniete tak, ze zamiast nich widzimy
lustrzanoziote §ciany i pianino, kotary
zostajg naciggniete na krzesta, czesc
mebli przewraca sie. Dotychczasowi
gospodarze i go$cie wypadajg ze swoich
konwencjonalnych rél; przestajg nawet
zajmowac sie Scigganiem na siebie
uwagi. Stuzgca, ktéra po zrzuceniu
plaszczy i melonika walczyla o prawo
do glosu w rozmowach, teraz staje sie

pelnoprawnym uczestnikiem zdarzen

— hierarchie spotedzne w obliczu kata-
strofy takze tracag na znaczeniu. CzgscC
z 0s6b w salonie siada na podlodze,
cze$¢ nerwowo kiwa sie na krzestach

w przod i w tyl, kto§ brzdaka na piani-
nie... Cala scena zdaje sie trwac¢ w nie-
skoniczonosé, frazy i ruchy zapetlajg
sig, rozwlekaja, staja sie péiprzytomne.
Szczawinska brawurowo rozgrywa
nude, ktéra uderza w widzow niespo-
dziewanie, po wczeé$niejszych komicz-
nych sekwencjach. Jej pomysty w Wojnie
swiatow dziatajg perfekcyjnie, bo cho-
reograficzna precyzja, z jakg rezyserka,
jak zwykle, prowadzi aktoréw, znajduje
dopelnienie w znakomitej scenografii
Daniela Malone. Przestrzen wyraznie
odpowiada za wspoétkreowanie sensow,
nadajac bardzo konkretng rame my$lo-
wa dzialaniom aktoréw.

Powies¢ Wellsa pisana jest z per-
spektywy wspomnieniowej, dos¢ szyb-
ko dostajemy tez w niej informacije,
ze atak Marsjan zostal odparty i nalezy
do przesztosci. W spektaklu podczas
mowienia o inwazji zachowany zostaje
czas przeszly, co poteguje dziwnoscé
sytuacji scenicznej. O ile bowiem
w ksiazce i filmach na jej podstawie
natarcie z kosmosu jest jak najbardziej
realne, o tyle w teatrze przez diugi czas
nie widzimy sprawcow zagrozenia.
Rozpoznajemy skutki ich dziatania,

z opowie§ci wiemy, jak wygladajg, ale
w zwiazku z tym, ze méwi sig o nich

w czasie przeszlym, nie mamy nawet
pewnosci, kiedy nastgpuje inwazja.

To takze gra z legendq (pono¢ niepraw-
dziwag) slynnego stuchowiska Orsona
Wellesa z 1938 roku na podstawie Wojny
$wiatéw. Radiostuchacze mieli pomylic¢
fikcje z rzeczywistoScig 1 w panice rzu-
ci¢ sie do ucieczki przed Marsjanami.
By¢ moze wiec to, co atakuje zgroma-
dzonych w salonie na scenie bohateréw,
nie jest realne? Moze to tylko plotka,
gazetowa pogloska o istnieniu zagroze-
nia, ktéra rozbija struktury spoteczne

i wywoluje zbiorowy atak histerii?

Szczawinska az do ostatniej sceny nie
rozstrzyga tych watpliwosci, a odpo-
wiedz, ktora ostatecznie sie pojawia,
jest ironiczna i niepewna. Dwdjka
aktoréw przebiera sie w obciste biale
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stroje, tanecznym krokiem przechodzi
przez scene i znika za kulisami. Chwile
pozniej wraca z narzuconymi na glowy
i zastaniajgcymi cate cialo plastikowy-
mi workami, wypelnionymi kurzem,
ziemig i piaskiem. Czolgajgc sie po pod-
lodze, aktorzy wydajg z siebie dzwigki
imitujace piszczenie robotow, a dlonmi
wysuwajgcymi sie z otworow w wor-
kach ,badajg” napotkane przedmioty.
Ta scena jest jak uklon w strone par-
cianych rozwigzan kina science fiction
klasy B. A zarazem jest prze§miewczym
podkresleniem ograniczen, jakie stawia
teatralnos$c¢. Zagrozenie wydawalo sie
przeciez znacznie bardziej niepokojace
i realne, kiedy nie widzieliémy jego
sprawcow.

Marsjanskie kuktly po kroétkie;
obecnosci na scenie padajg martwe.
Kurtyna zaczyna opadac. Kiedy juz
w polowie zastania scene, jedna z akto-
rek zaczyna w poSpiechu opowiadac
epilog catej historii. Marsjan zabity
choroby wywotane na skutek zakazenia
bakteriami gnilnymi, ktére nie wyste-
puja na Czerwonej Planecie i na ktére
w zwigzku z tym przybysze stamtad
nie sg odporni. W spektaklu, podobnie
jak w powiesci, czlowiek okazuje sie
staby i bezbronny — nawet kiedy roz-
tacza (jak postac grana przez Natasze
Aleksandrowitch) bunczuczne wizje
oporu. Mieszczanie, ktérych ﬁg]qdamy
na scenie, wydaja sie zatosni, bierni
i histeryczni. Nie budza nawet lito$ci,
tylko §miech. Cho¢ poczatkowo zdaje
im sig, ze wiedzg wszystko o Marsie,

a o jego mieszkancach moga wyrazac
sie¢ z najwyzszg pogarda, szybko oka-
zuje sie, zZe nie potrafig zapanowac ani
nad tym, co radykalnie obce, ani nad
sobg. I ze uratowani zostajg wilasciwie
przez przypadek, za sprawa niezalez-
nego od nich dziatania lekcewazone-
go Swiata przyrody. Dzieki takiemu
rozegraniu tematow w Wojnie swiatow
Szczawinskiej mocno wybrzmiewa
ironiczne pytanie: czy ludzkosé¢ w tym

ksztalcie w ogéle zastuguje na przetrwa-
nie? #
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