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,'céi tam, panie, w polityce?” — to w gruncie rzeczy dziwaczne
pytanie o sprawy wielkiej polityki rozgrywajace sie gdzie$ na kran-
cach $wiata. Jakby nie bardzo stosowne dla wielkiej narodowej sztuki.
W dramacie Wyspianskiego Dziennikarz odrzucit je z lekcewazeniem,
ale przeciez nie udafo mu sie usunac go ze sceny Wesela. Zdominowato
rozmowy, emocje, w koncu los weselnych gosci. Po raz pierwszy chyba
w polskim teatrze wtasnie to pytanie z taka przenikliwoscig pokazato,
ze polityka — czyli zasady funkcjonowania jakiejs zbiorowosci — trakto-
wana jako zajecie dla innych, przyczajona gdzies w podSwiadomosci,
przenika az do najdrobniejszych elementéw zycia, wciska sie w salono-
wa konwersacje, w konwencjonalne flirty, weselne pogaduszki i spory.
Rozpoczynajac swojg rozmowe z Weselem i ze wspétczesnoscia, Piotr

2 Cieplak wprost méwi, ze nie zacznie przedstawienia od tego pytania.
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Odsuwa je jeszcze bardziej radykalnie. Siega po inny tekst. Wraca do
najbardziej uniwersalnego dramatu Wyspianskiego, do prologu Akro-
polis, do znieruchomiatego czasu Wielkiej Soboty, kiedy Jezus zostat
ztozony do grobu i mogto sie wydawac, ze juz wszystko skonczone,
ze nadzieje zawiodty. Rezyser z naciskiem oznajmia, ze bedzie wy-
dobywat zycie polskiej zbiorowosci — wyraznie nazwanej i w tytule
przedstawienia, i narysowanej na plakacie — spod wszechobecnego,
wydawatoby sie, nacisku awantury politycznej.

To znaczacy punkt wyjscia, szczegélnie wazny wtedy, kiedy ta
awantura probuje zawtadnac rzeczywistoscia sceniczng, a plakat jest
karykaturalng ilustracja jej przewidywalnych skutkdw.

W spektaklu Albosmy to jacy, tacy... nakfadaja si¢ na siebie dwie

noce — noc zmartwychwstania i noc wesela, toczacego sie gdzies na



uboczu, zepchnietego na dalszy plan, ale takze Wesela, ktére wciaz
wraca jak trwajacy juz od stu lat pogtos, jak wdzierajace sie w roz-
mowy echo. Jest jednak i odwrotnie. Wesele Wyspianskiego, z kto-
rym konfrontowaty sie przez cate stulecie kolejne pokolenia Polakéw,
wchtoneto ich historie. Dzi$ jest juz o wiele bardziej nasycone znacze-
niami niz w momencie premiery, petne dodatkowych gtoséw.

Obie wyjatkowe noce, ktére przywofuje przedstawienie w Teatrze
Powszechnym, s oczekiwaniem na zmiane, na spefnienie. Ta pierwsza
jest zdecydowanie wazniejsza, umieszcza kazda ziemska historie w pla-
nie transcendengji, ta druga (czy naprawde weselna?) jest gtosniejsza,
ogarnia cata przestrzen, wydaje sig, ze nie styszy tej pierwszej, uparcie
trwa w chwili zatrzymania, niemoznosci, jakby rzeczywiscie umart Bég
i Swiat zawist na haku”. Oba porzadki — transcendencji i trywialnej
codziennosci — w przestrzeni sceny zachodza na siebie, przenikaja sie
i nie ma sensu ani ich rozplatywac, ani rozdziela¢. Trzeba je ogladac
we wzajemnym uwikfaniu.

Rzecz dzieje sie gdzies na jakims zapleczu. Ogladamy tyty nie-
okreslonych pomieszczen, fragmenty sprzetéw, dekoracji, korytarze,
jakies osoby, ktére przechodza, staja w drzwiach, wygladaja z okien.
Jeszcze nie wiemy, czy sa to postaci przypadkowe, czy juz naleza do
spektaklu. Niemal niepostrzezenie Mariusz Benoit stanie posrodku
przy mikrofonie i zacznie swoja opowies¢ — fagodnym, giebokim
gtosem, kameralnie, niemal prywatnie odczyta z ksigzki fragmenty
prologu Akropolis. Historia znowu zaczyna sie od poczatku: ,Ockneli
sie ze snu i patrza: / ciemno”. Jak w Akropolis, trzeba bedzie cos zrobic
z niespodziewana wolnoscia. Za chwile z gtosnikéw poptyna kwestie
rozpoczynajace |l akt Wesela Wyspianskiego, przypominajace, ze .juz
potnocno godzina”, ta sama, co w Akropolis, ta sama, w ktérej do bro-
nowickiej chaty przyszty Osoby Dramatu. Ockneli sie, ale noc ciagle
jeszcze trwa. Na razie przez sceniczng przestrzen wolno przechodzi
mtoda dziewczyna, kotysze niemowle, rozglada sie zaciekawiona.
Ale za chwile wejdzie zesp6t Czerwie i w ostrym rytmie stylizowanej
muzyki wpadna na scene tancerze — z dyskoteki, ze wspotczesnego
wesela — i brawurowo wytanczg, i od$piewaja przekomarzania druz-
béw: ,albosmy to jacy tacy”, i od razu, w tym samym rytmie, scene
poprzedzajaca finat dramatu Wyspianskiego. Tak jakby to byta jedna
z tanecznych figur wielokrotnie odtwarzanych: ,jedzie, jedzie, pedzi,
goni — azeby to byfa prawda”. | rzeczywiscie, ta sekwencja powtérzy
sie trzykrotnie, coraz szybsza, coraz mniej wyrazna, coraz mocniej
zautomatyzowana, zostaja z niej juz tylko strzepy stow, zuzyte ge-
sty, mechaniczne wytupywanie: ,.stychac, stycha¢, Zosiu, Zosiu, Boga
pros, azeby to prawda byta”.

W istocie nie ma znaczenia odpowiedzZ na pytanie, skad w przed-
stawieniu Cieplaka przychodza postaci. Mozna sie doszukiwac réznych
skojarzen — estrada posrodku i dwa mikrofony ustawione na wyzszym
poziomie, byle jakie stoliki i tandetne krzesetka — wszystko to przypo-
mina bardzo prowincjonalne wspétczesne obrzedy weselne z kapela
wyspiewujacg aktualizowane kuplety, ale przywofuje tez estrade, ka-
baret i poetyke dawnych teatréw alternatywnych. Te skojarzenia nie
na wiele sie przydadza. Lepiej poddac sie rytmowi zmieniajacych sie
obrazéw i melodii, szuka¢ znakéw tozsamosci w poszczegdlnych, co-
raz pefniej rysowanych osobach. Przychodzg one po prostu z réznych
obszaréw rzeczywistosci — z najaktualniejszej terazniejszosci, z prze-
sztosci, a niektére — juz tylko z teatru. Kazimierz Kaczor jest przez
chwile soba, aktorem, kiedy, poprzedzany melodia przedwojennego
szlagieru, zjawia sie ze srebrng walizeczka i przy akompaniamencie
docierajacego z gfosnika dialogu Wyspianskiego, na oczach widzéw
nakleja sobie brode, pejsy, naktada jarmutke i tates. Zupetnie osobny,
w istocie nieobecny, nieistniejacy.

W tle akgji scenicznej z offu stychac¢ gtosy réznych epok — strze-
py rozmow z Wesela, jakies przedwojenne melodie, ale tez wyrazny
strach niestusznie oskarzanego i odgfosy dworcowej poczekalni. Na
pierwszym planie brzmia ostro rysowane, rézne, wzajemnie do siebie
nieprzylegajace jezyki wspofczesnych Polakow. Agresywne, napastli-
we, wulgarne, ale tez Sciszone, liryczne. Prowadzone, punktowane,
wzmacniane réznymi rytmami muzyki. Chcac uzyska¢ podobng Wy-
spianskiemu bezposrednia aktualnos¢ spektaklu, rezyser daje swoim
postaciom réwniez teksty wspotczesne albo przynajmniej dzis czytane
z nowa uwaga, réznorodne gatunkowo. Na pewno te, ktére towarzy-
sza mu od zawsze, ale i te, na ktore trafit ostatnio, ktére zapadty w pa-
mig¢. Od Mitosza po publicystyke. Od polityki nie da sie uciec i teatr
nie ma zamiaru udawac, ze jej nie ma. Siega wiec po to, co najbardziej
oczywiste. Tekstem Adama Michnika skomentuje wprost wszechogar-
niajace szczucie widmami przeszfosci, wymykajacymi sie co chwile
z nieszczelnych szaf IPN. Przypomni absurd administracyjnych decyzji,
z uporem podtrzymujacych wyrok smierci wydany na Doline Rospudy.
Cieplak jednak nie wygfasza oczywistych deklaracji, przemawia po-
przez postaci. Teksty publicystyczne wtapia w poezje, zestawia z tym,
co pojedyncze, indywidualne. Ostrg satyre zbija, kontruje liryzmem,
faczy trywialnosc i wzniostos¢, ironie i wzruszenie.

W rytm biblijnej prozy Koheleta, méwionej spokojnie do mikro-
fonu przez Mariusza Benoit, rezyser komponuje scenki pokazujace
w syntetycznym skrécie obraz, w ktéorym mieszczg sie w zasadzie
wszyscy — kelner nakrywajacy do stofu, ojciec z synem w dresach,
elegancka panienka w biafej sukience i podstarzata niewiasta szuka-
jaca zabawy, przestraszona starsza kobieta i menel, ktéry jg w koncu
okradnie, elegancki mtody cztowiek w zakrwawionej koszuli, czeka-
jaca na klienta prostytutka i wyzywajaco przechadzajacy sie posrod
nich transwestyta w coraz bardziej wymysinych szatach, krélowa
nocy. Catosc usituje ogarnac, jakos zespoli¢ pefna zapatu dziewczynka,
dwoi sie i troi, wyznacza miejsca, sama probuje sie wpasowac w ja-
kas figure. W tle siedzi kobieta z niemowleciem, stylizowana na figure
Matki Boskiej. ,Marnos¢ nad marnosciami, widziatem”. Wszystko to
juz przeciez byto. Ten obraz wraca trzykrotnie, za kazdym razem uboz-
szy, postacie sg coraz bardziej znuzone, ich ruchy coraz mniej ptynne.
Za kolejnymi nawrotami kto$ inny podchodzi do mikrofonu i mowi
swoj liryczny fragment. To przejmujace sceny, najmocniej chyba brzmi
Ochroniarz Marcina Swietlickiego, opowies¢ o czekaniu, dramatyzujaca
postac tworzong przez Sfawomira Packa.

Bohaterowie Cieplaka, cho¢ wpadli na scene jak zwarty, zgrany
zespot, s tak naprawde jeszcze bardziej niz u Wyspianskiego osobni,
nawet jezyk jest juz w zaniku, mimo usilnych préb nie potrafig za-
cza¢ najprostszej rozmowy. Spor polityczny tworzy wielkg kakofonie
monologéw i wyzwisk. Polskie zycie publiczne. ., Spoteczenstwo! Oto
tortury najsrozsze”. Wigczone w ten spor resztki tekstu Wyspianskiego
okazujg sie wyraziste i przenikliwe, najzupetniej wspotczesne. Przez
scene przetacza sie jedno tylko widmo z tamtego Wesela. Hetman Bra-
nicki, juz nie widmo, figura catkowicie dzisiejsza, bardzo zywa. Wspof-
czesny satrapa, niesyty bogactw i wptywoéw, brutalny i prymitywny,
otoczony zgraja szatandw, pijanych pochlebcow. Ich wrzaski przerywa
psalm dedykowany obroncom Rospudy — prosta, narastajaca melo-
dia, w ktorg powoli wiaczaja sie wszystkie postaci spektaklu, razem
z protagonistami, Karing Seweryn i Piotrem Ligienza, $piewaja i tan-
cza, tfoczac sie w korytarzu, wychylajac sie z okien. W premierowym
przedstawieniu ze wspaniatg improwizacja na saksofonie dotaczyt sie
jeszcze Michat Litwiniec. Mogtoby sie wydawac, ze wspélne Spiewanie
stworzy dynamiczng jedno$¢. Nic z tego, za chwile wraca grozny ryk
wspofczesnego satrapy: ,Kaz muzyce dla mnie grac, / mnie na Piekto



sta¢” i drwigce, wzmocnione przez mikrofony wotanie: , Je-
stes wolny!”. Wolny, ale bezradny!

Po dynamice pierwszej czeici przedstawienia zatrzy
manie rytmu Il aktu Wesela, ktérego obszerne fragmenty.
wypefniajg czes¢ druga. jest jeszcze bardziej niz u Wy-
spianskiego radykalne. Tym razem na scenie znajduje sie
niedokonczona, ustawiona nieco ponad podtoga brono-
wicka chata, jak prosty cytat z ,,porzadnie” wystawionega’,f:‘\
Wesela. Postaci w historycznych, ale jakby niekompletnych}
kostiumach, spod ktérych wystaja elementy wspoétcze- ,“7(\:‘:

snych ubran, siedza, starannie rozmieszczone we wnetrzu

jak na starej fotografii. Czasem ktos sie lekko poruszy,
kto$ zmieni miejsce. Harmonijnie zorkiestrowany dialog
jest méwiony wprost do widowni, na pozér beznamietnie:

a przeciez w ogromnym skupieniu. Postaci z wielkim napie-
ciem wsfuchujg sie w stowa méwiacych. Tak prowadzony
tekst wydobywa indywidualne, dramatyczne cechy po-
szczegblnych oséb. Odstania nowe brzmienie znanych/a&
dawna stéw, intensywnosc ich znaczen. Wszyscy wydaja sie
bardzo znuzeni. Bardzo prawdziwe jest umeczenie Gos"‘pf')f
darza i pefna rezygnacji gorycz Dziennikarza, przekonujécé
troska kobiet. Zwyczajnie, wcale nie ironicznie zabrzmi tu
tesknota Pana Mtodego do normalnosci spokojnego, za
cisznego kata. Dreczy poczucie, ze znowu trzeba czekac
na jaka$ odmiane. Ostatnie kwestie Jaska sg juz zupe’mie"k
pozbawione emocji.

Swiat tamtego Wesela nieruchomieje, razem z drew-

niang chata odsuwa sie w gfab, zmienia sie Swiatto, przy-
gasa, wydobywa poszczegbline grupjﬂ—
rozjasnia sie tylny plan, ciemnieja sylwetki oséb. Zamlas
chocholich skrzypiec rozlega sie motyw Sredniowiecznej
piesni Christus vincit, Christus regnat. Gtosy zza sceny roz-
bijaja resztki iluzji, a po chwili stycha¢ biografie historycz-
nych pierwowzorow bohateréw Wyspianskiego. Wszyscy
doczekali wyzwolenia, brali czynny udziat w dramatycz-
nych wydarzeniach historii, niektérzy otarli si¢ o wspot-
czesnos¢, co narracja starannie wydobywa. Tak dopo-
wiedziany dalszy ciag wyzwala realnych uczestnikow
wesela Lucjana Rydla z czaru chocholego tanca. Zdejmuje
rozpaczliwy pesymizm z obrazu tamtego spoteczen
stwa. Przeniesiony w historie Il akt Wesela, uwolniony
od niemoznosci i bezwtfadu, staje sie lustrem, w ktorym
przeglada sie Swiat pierwszej czesci spektaklu Cieplaka
Pozwala spojrze¢ na tamte napiecia i konflikty, na bez
nadziejnos¢ wyczekiwania z szerszej perspektywy. Ale tez
przypomina, ze od pytania ,C6z tam, panie, w polityce?; ‘
tak naprawde nie da sie uciec, bo od niego zalezy barwa
dramatyzmu ludzkich nadziei.

Precyzje i dynamike spektakl Cieplaka zawdziecza wiel
kiej precyzji aktoréw i pasji, z jaka graja przedstawienie,
Kazdy — nie sposob tu wylicza¢ zastug — komponuje wiasng
postac z roéznych elementéw poszczegdlnych scen. Wyra:
zistos¢ postaci sktada sie na spojng — i przejmujaca — ca
tos¢. To rzeczywiscie jest spektakl ,wedtug Wyspianskiego®

i bardzo mu chyba bliski. Brutalna ostros¢ patrzenia Wy-
spianskiego wywotywata réownie gwaftowne reakcje. Jego
publicystyczna, reportazowa aktualno$¢ bywata znacznie
bardziej dostowna, ale zawsze, tak jak tutaj, uogéiniona,
bo przemieniona w jezyk poezji i w jezyk teatru.



