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We Wstydzie Matgorzata Wdowik uwidacznia, obnaza, a jedno-
czesnie uwspolnia emocje towarzyszace powrotowi do domu
rodzinneqgo i spotkaniu z wtasng matka.

B Mniej wiecej w tym samym czasie co Wistyd,
swoja premiere miat oparty na ksigzce Didiera
Eribona Powrdt do Reims Nowego Teatru/
Lazni Nowej w rezyserii Katarzyny Kalwat.
To spojrzenie na wstyd w ujeciu klasowym,
zasadzajacym si¢ na procesie ,wychodzenia
z szafy spolecznej”. Spektakl stal si¢ przed-
miotem skadinad stusznej krytyki Dariusza
Kosinskiego. Nieprzekladalnos¢ realiow fran-
cuskich na polskie poletko poskutkowato pew-
nymi interpretacyjnymi zgrzytami. Rodzime
habitualne skrawki pozszywane s3 w bardzo
skomplikowane patchworki. Powroty do ,,pol-
skich Reims” trudno wyobrazic sobie jako pro-
ste posuwiste sekwencje ,,naprzod” i ,wstecz”,
to ruchy w duzej mierze chaotyczne, rownolegte
i rownoczesne. Ow problem uwidacznia si¢
szczegdlnie w efektownym, acz generalizuja-
cym w swej wymowie finalowym monologu
Jacka Poniedziatka jako Eribona. Jasne, miesz-
kamy w nadwislanskim ,,domu murem podzie-
lonym”, probujemy w rézny sposob opowiedziec
siebie, forsujac przy okazji rozmaite — ekono-
miczne, $wiatopogladowe, kulturowe — zasie-
ki. Rzeczywistosci nie da si¢ jednak zamkngc
w strukturze binarnych opozycji. Warto nato-
miast zwrdci¢ uwage na inny aspekt realizacji
Kalwat. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze publika-
cje Eribona traktuje si¢ nieraz jako socjologicz-
ny klucz uniwersalny stuzacy do rozkodowania
subtelnych i zréznicowanych powigzan. Narcy-
styczni gospodarze talk-show, groteskowi
przedstawiciele czesci ,,empatyzujacej” (ale nie
empatycznej!) lewicy, zagluszaja glos naukow-
ca. Eribon nie ma w tej konfrontacji szans. Nie-
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ustannie probuje zabrac glos w swojej sprawie;
i cho¢ Powrdét do Reims to na pewno wazki ese;
socjologiczny, to jest przy tym bardzo intym-
nym wyznaniem.

Wspominam o tym nie bez przyczyny. Wdo-
wik poczatkowo miata wykorzysta¢ ksigzke
Francuza jako jeden z punktow wyjscia swojego
projektu. Pomyst ten powraca w spektaklu
jedynie jako odlegle echo. Owszem, rezyserka
powrocita do swojego Reims, a konkretniej,
do domu rodzinnego w Strzelcach Opolskich.
Trudno jest jednak mowic o konfrontacyjnej
i rozliczeniowej naturze przekazu. Nie jest on
w najmniejszym stopniu opowiescig 0 awan-
sie spolecznym, cokolwiek by$§my mogli zreszta

przez to dzisiaj rozumiec. Tworczyni snuje re-

leznosci od przyjetej perspektywy. Czym in-
nym jest dla rezyserki, czym innym dla jej mat-
ki Jadwigi (,,poczatkowo my$latam, ze to ja
jestem wstydem” — powie w pewnym momencie
kobieta) i w koncu — dla widzow. Wstyd, warto
pamieta¢, moze mie¢ bowiem charakter totalny,
infekuje samych odbiorcow, wrzuconych z na-
gla w sytuacje podgladactwa.

W warszawskiej realizacji zderzonych zostaje
kilka planow. Sytuacja wyjsciowa: Wdowik od-
wiedza matke, towarzyszy im wscibska kame-
ra w rekach Agaty Baumgart. W wersji strea-
mowanej przez serwis VOD Nowego Teatru
zmontowane przez Baumgart kadry pojawiaja
siec w pelnej rozdzielczosci na ekranach urzg-

dzen. Ow ,,portret rodzinny we wnetrzu” sklada

Relacja matki i corki jest zywa, pulsujgca, momentami
bolesna, a jednoczesnie dajgca poczucie bezpie-
czenstwa. Nie da sie jej ujgC w sztywne ramy,

ani tym bardziej wpisac w jakiekolwiek antynomie.
To historia nieustannego ranienia sie i zacatowywania

blizn.

fleksje nad tym, czym moze by¢ dla niej w ogole
wstyd (uczuciem absolutnego obnazenia, jedng
z pierwszych ,nauczonych” emocji czy wypra-
cowywana stopniowo kulturowg praktyka),
oraz nad tym, jakie skutki moze za sobg pocig-
ga¢ (nieustanny proces autokontroli — a moze
akt przekroczenia zwieficzony samoafirma-

cja?). Tytulowy afekt zmienia swoje oblicze w za-

sie z serii zwyczajnych, ale na wskros intymnych
scen. Corka chce, by matka ja pogladzita po
wlosach; matka zjawia si¢ w pokoju z nargczem
ubran i prosi corke o ich kolejne przymierzanie;
cérka i matka pieczotowicie szorujg kolekcje
zdjetych z lodéwki magnesow; corka i matka
odwiedzaja babcie; nie widac twarzy kobiety,

jedynie zaplecione na kolanach zgrabiale dio-



nie, tydki odziane w szarawe rajstopy, majaczg-
ce w tle kule.

Rzeczywistosc¢ spektaklu ulega jednak kil-
kukrotnemu rozszczepieniu. Przy biurku usta-
wionym z boku sceny zasiada sama rezyserka,
przegladajaca zarejestrowany material na lap-
topie. Po scenie Nowego Teatru przechadzaja
si¢ postacie grane przez Jasming Polak i Ewe
Datkowska, ignorujgce obecnosc skupionej
Wdowik. Ich interakcje stanowia powidok
relacji Malgorzaty i Jadwigi, zobrazowanych
na nagraniu. Status postaci Polak i Datkowskiej
jest cokolwiek mglisty. W zaleznosci od sytuacii
moga one by¢ wyobrazeniem konkretnej badz
bardziej archetypowej matki i corki, wciele-
niem matki z przeszlosci oraz matki z teraz-
niejszosci — czy nawet terazniejsza corka i jej
przysztym alter ego. Jedynymi towarzyszacymi
im elementami scenograficznymi (przestrzen:
Aleksandr Prowalinski) sa wieszak z ubrania-
mi wybranymi przez sama Jadwige Wdowik,
drewniany model domku jednorodzinnego oraz
czerwona plachta materiatu przypominajgca
gigantyczny Spiwor, a ostatecznie zmieniajaca
sie¢ w rodzaj krzykliwego catunu.

Pomiedzy obie te rzeczywistosci zostaje wbi-
ty klin. ,,Do domu nie wkracza si¢ bezkarnie”
- owa parafraza idiomatycznego dla polskiego
teatru cytatu (za dramaturgie odpowiada We-
ronika Murek) pada z ust posagowej Magda-
leny Cieleckiej. Odziana w karminowg sukni¢
aktorka ironicznie komentuje narracje, przy
czym jej wtracenia moga odnosic sie zarowno
do materiatu wideo, jak i do sytuacji rozgrywa-
jacych sie w planie zywym. To osoba z zewnagtrz,

sprawujgca niemniej peina kontrole nad narra-
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cja. Wydaje sig, ze nie dysponuje ona gleb-
szg wiedza na temat przedstawianych mat-
czyno-corczynych relacji, co nie przeszkadza
je] w interpretowaniu zastanej rzeczywisto-
Sci. Postac Cieleckiej wprowadza dystans, jest
emocjonalnym amortyzatorem. Sprawia, ze
akt scenicznej wiwisekcji staje sie¢ mniej re-
alny, a przez to - mniej dotkliwy. Wypowia-
da stowa, ktdore by¢ moze nigdy nie moglyby
pasc z ust realnych oraz scenicznych corek.
Wyprzedza mysli, ktore moga sie zrodzic
w glowach widzow, a ktorych mogliby sie
oni naraz, nomen omen, powstydzic. ,,Stracg
duzo czasu, zeby sobie nic nie powiedziec™ -
rzuca Cielecka na widok kobiet krzatajacych
sie po kuchni. Innym razem zawtaszcza glos
samej Wdowik, twierdzac, Zze matke mozna
by nieco podrezyserowac, mocniej wyekspo-
nowac jej klasowy wstyd.

W pewnym momencie pamigc zostaje przy-
réownana do archiwum czy, cytujac, skladziku,
w ktorym mozna ulokowac wszelkie niechcia-
ne szpargaly, zostawic je na pastwe plesni, za-
szpuntowac, zamkna¢ drzwi na cztery spusty.
Dom jednak nigdy nie stanie sie mauzoleum,
przeszlosci nie da si¢ ujarzmic. Dlatego wizja
sktadziku zostaje ustawiona w mocnym kon-
trapunkcie do innego obrazu. Klamrg przed-
stawienia jest sen opowiadany najpierw przez
matke prawdziwa, Jadwige, na rejestracji wi-
deo, a blizej finalu - przez matke w ujeciu Dal-
kowskiej. W powracajacym majaku corka
umiera, zas rodzicielka uporczywie probuje
odkopac jej ciato i jakims cudem - zwanym
chyba silag matczynej determinacji — przywrocic

do zycia.
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Wstyd Wdowik

Wstyd nie ilustruje prostej drogi: definityw-
nego odciecia pepowiny, postawienia krzyzy-
ka na przeszlosci, okazjonalnych powrotow
i zwigzanych z nimi prob reanimowania sym-
bolicznych trupéw. Rowniez narracja o ol$nie-
wajacym awansie spolecznym zostaje tu wy-
wrécona na nice. Jak wspomni Cielecka-komen-
tatorka, historie tej rodziny trudno przyrownac
do mozolnego wspinania si¢ po szczeblach
drabiny, raczej do serii drobnych ,,skokow
w bok”. Spektakl Wdowik opowiada o niezbor-
nych ruchach pomiedzy jedng rzeczywistoscia
a druga. Relacja matki i corki jest zywa, pulsu-
jaca, momentami bolesna, a jednoczesnie daja-
ca poczucie bezpieczenstwa. Nie da sie jej ujac
w sztywne ramy, ani tym bardziej wpisac w ja-
kiekolwiek antynomie. To historia nieustan-
nego ranienia si¢ i zacalowywania blizn. I mo-
ze jest jakies ziarno prawdy w stwierdzeniu, ze
gdyby spektakl zostal wprowadzony na afisz
pod innym tytufem, jego interpretacja poszia-
by w zupeinie innym kierunku.

W ostatniej scenie Wstydu Magdalena Cie-
lecka - juz nie jako zdystansowana opowia-
daczka, ale jako aktorka warszawskiego No-
wego — zasiada przy stole w strzeleckim domu
i jakby od niechcenia rozglada si¢ po pomiesz-
czeniu. Jadwiga Wdowik krzata sie po kuchni,
nie zwracajac najmniejszej uwagi na artystke.
[ wtym przypadku Cielecka jawi sie jako osoba
z zewnatrz, przy okazji staje si¢ jednak intruz-
kg. Poszczegolne plany scenicznej rzeczywisto-
sci ulegaja rozlaczeniu. To historia, ktora teraz
toczy sie juz wlasnym torem, do ktérej nikt juz
nie ma dostepu. Takze i my, odbiorcy, od te;

pory stuprocentowi intruzi.




