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Siostry Monika i Gabriela Muskaty pod przewrotnym
pseudonimem Amanita Muskaria ([muchomor czerwony) napisaty

cztery dramaty, a na konkurs

,Uramatopisanie”, ktdrego zostaty

[aureatkami, przedstawity zarys pigtego utworu.

B Tandem pisarski nie jest codziennoscig. To
zjawisko rzadkie, nietypowe i trudne do dtuz-
szego utrzymania. Jesli jednak sie sprawdza, to
zwykle przynosi oryginalne rezultaty. Rézne
zdolnosci i zawodowe doswiadczenia sidstr
— aktorki, scenarzystki oraz thumaczki, ger-
manistki - przenosza si¢ na ich tworczoéc, wy-
pelniajac ja zaréwno scenicznym dramatyz-
mem i emocjonalnym napieciem, jak i forma
zamknieta w precyzji jezyka. Pisanie w duecie
powoduje, ze postaci sa zréznicowane, a dia-
logi zywe i wiarygodne. Wszystkie teksty Mu-
skarii doczekaly si¢ scenicznej lub filmowe;j
realizacji. Podroz do Buenos Aires miata swoja
prapremiere w grudniu 2001 roku w Teatrze
Jaracza w Lodzi (rezyseria Marian Poltoranos,
wykonanie Gabriela Muskata), Daily Soup w re-
zyserii Malgorzaty Bogajewskiej w maju 2007
roku w Teatrze Narodowym, Cicha noc zostala
zrealizowana w 2017 roku przez Tomasza
Paszte w ramach projektu , Teatroteka”, a Toz-

samosc Wila wystawiono w Teatrze Ludowym

Wgrudniu 2017 w rezyserii jednej z autorek —
Gabrieli Muskaty.

Dramaturgia Muskarii, zwana przez au-

torki dokumentalna, opiera si¢ na obserwacji

realnych postaci i spotecznosci, na podstuchi-

- Waniu ich jezyka, podgladaniu zachowan, cza-

Sem na terenowych badaniach, jak byto pod-
€Zas pisania Tozsamosci Wila (projekt etno-
teatralny), kiedy autorki wraz ze studentami
antropologii U] przygladaty si¢ mieszkancom
Iszestrzem Nowej Huty. Podobnie dzialo si¢

| £1¢€d pisaniem Pasji, najnowszego dramatu

ﬁmgl'aﬂtacfl przybywajacych do matego
Mklﬁ'gﬂ miasteczka, w ktor ym trwaja proby
icznej wersji Meki Jezusa. Pomyst zro-
1Zit sig pod wplywem obserwacji miasteczka
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Prochnik, gdzie wecigz w Wielkim Tygodniu
odbywa si¢ kontrowersyjny rytual wieszania
kukty Judasza. Bohaterowie tych dramatow
nie s3 jednoznaczni. Uwiklani w rodzinne, spo-
teczne czy historyczne konflikty, tworza mo-
zaike roznorodnych typow. Zamknieci w tra-
gikomicznej formie, wzbudzaja naszg sym-
patie. Autorki maja wyjatkowa umiejetnosé
operowania absurdalnym humorem i inteli-
gentnym skrotem sytuacyjnym.
Dramaturgia Muskarii dotyka zagadnien
pamigci i niepamigci, przechowywania wspo-
mnien i zapominania. W kazdym kolejnym
utworze siostry Muskaly przygladaja sie innej
odmianie pamigci, pytaja o to, co zachowujemy,
a co wypieramy, jak przeszios¢ ksztattuje na-
sz3 tozsamo$c, w jaki sposob historia prywatna
wplata si¢ w powszechne dzieje, a zdarzenia
spoteczno-polityczne ksztattuja pojedyncze
biografie. Autorki pokazuja nasza przynaleznos¢
do réznych wspolnot pamieci: rodzinnych, spo-
tecznych, narodowych, religijnych. Bohatero-
wie dramatow tworza rodzine, w ktérej cen-
tralng postacia jest staruszka matka — na skutek
zanikow pamigci tracgca kontakt ze Swiatem.
W utworach powtarzaja sie imiona: Jozef,
Franciszek, Stanistaw, Olga, co pozwala sadzic,
ze wcigz mowimy o tej samej rodzinie lub ze jest
ona pewnym modelem rodziny wspolczesnej.
Wzajemne relacje czlonkow ksztaltuje, czesto

trudna, pamigc kolektywna i indywidualna.

Zapomniec siebie

Pierwszy dramat, Podroz do Buenos Aires,
to monodram, ktéry méwi o niepamieci pry-
watnej, o postepujacym tragicznym procesie
zapominania. W centrum opowiesci - jak

w dramacie Rozewicza — jest stara kobieta,

ktora traci nie tylko sprawnosc¢ fizyczna, ale
przede wszystkim umystowg. Walerka nie wie,
gdzie jest, wydaje jej si¢, ze wszyscy dzialaja
przeciwko niej, nie widzi juz celu i sensu zycia.
Niegdys byta ceniong nauczycielka, ktéra bez
reszty poswiecala sie pracy. Przedwczesnie ow-
dowiala, lecz ze wzgledu na dobro dzieci nigdy
nie utozyla sobie ponownie zycia. Pamieta, ze
miata siostry (Olga i Jancia wyjechaly przed
wojna do Argentyny) i troje dzieci — dwoch sy-
now i corke. Synowie sg teraz w Kanadzie, a ona
mieszka u corki Hani - farmaceutki. Sadzi jed-
nak, ze u kogo$ innego byloby jej lepiej. Marzy
wiec, by wrdcic do synéw, potem, by zaopieko-
wala si¢ nig siostra Maria. Czeka na wiado-
mosci, ktore nie przychodza, na paczki, ktore
nigdy nie zostaly wyslane. Jej jedyna przyjem-
noscig jest podjadanie nutelli. Jak sama stwier-
dza, ,tak zyje jakbym nie zyla / tyle zem nie
wariatka / nie robi¢ glupstw”. Jej prywatna
historia $cisle spleciona jest z wydarzeniami
powszechnymi. Pamigta, ze miala dziadka po-
wstanca styczniowego, ktory uciek! z Syberii,
przypominajg jej si¢ niczym filmowe kadry
bomby spadajace na stodole Mularzy, rodzita
swych synow podczas niemieckich ostrzalow,
pozostalo w niej tez zywe wspomnienie straj-
ku w kopalni ,,Wujek” i $mier¢ stryjka. Wy-
darzenia spoleczno-polityczne stanowia cezu-
ry w jej biografii.

Prosty jezyk Walerci przepelniony jest stow-
nictwem religijnym, kojarzy si¢ z modlitwa
btagalng lub bolesnym lamentem. Jak przy-
znawaty autorki, wzorowaly sie¢ na jezyku
wiasnej babci. ,Jego melodia przypominala
litani¢, mantre. Nosil w sobie teatralnosé: tra-
gizm, a rownoczesnie absurd, komizm i pa-

tos”(zrodto: http:www.encyklopediateatru.-

czytay dalej ’
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pl/autorzy/s3oz/gabriela-i-monika-muskala).
Sposobem Walerki na pozorne komunikowa-
nie sie z zewnetrznym $wiatem sa listy. Pisze
do synow, do siostry. Wiadomosci nie trafiaja
jednak do odbiorcow, zapisuja si¢ tylko w wy-
obrazni staruszki, przerazonej, ze zycie wymy-
ka sie jej z rak, ze dzieci juz jej nie potrzebuja.
Dla niegdys$ aktywnej kobiety ostatnig na-
dzieja, jedynym pocieszeniem jest modlitwa.
Monodram zaczyna si¢ i konczy uporczywym
pukaniem do drzwi kosciola. Monolog Wa-
lerki co jaki$ czas przerywa bezposredni zwrot
do Boga. Sens jej zyciowym cierpieniom za-
wsze nadawala bowiem wiara. Dzi$ jednak czu-
je sie opuszczona nawet przez Stworcg. Naj-
bardziej wstrzgsajacy monolog pojawia sig

pod koniec utworu:

Jezu Chryste ukochales mnie w clerpieniu
jam oblubienica Twoja

staje przed Toba w cierniowej koronie
Boze

Nie odbieraj mi pamigci!

Badz milosciw mnie grzesznej

zebym wiedziala co robig

zebym wiedziala ze zyj¢

I Ze mam pamiegc

i codziennie pacierz mowila

i blagata Cig o ratunek

To modlitwa-krzyk odchodzacej kobiety. Jesli
nie ma pamieci, nie ma tozsamosci. Walerka
zapada si¢ coraz bardziej w pustce, nawet
czekolada nie daje odrobiny przyjemnosci. Je]
Swiat rozsypuje sie tak, jak jej jezyk. W ostat-
nim monologu stowa sa pocigte, polamane,
wypowiadane staccato, wydobywaja si¢ z mo-
zotem. Moze rodza sie na szlochu, a moze na

tapanym z trudem oddechu.

wszystko zabra...tam lekcje glucho. . .nie...ucho...
g, .

mych...synow ko...cham... ma...am ma...

aaa...tuchne prze...prze...

prze...szly obok czekolady

Dramaturgii dodaje tez swiatlo, ktore pod ko-
niec utworu stabnie ,jak gasnaca swiadomosc”
Walerki, by w finale w pelni rozblysnac. W tej
jasno$ci otwieraja sie drzwi i stychac bicie dzwo-
now, ktore symbolizuja $mier¢ staruszki. Jej
historia dotarta do konca. Podroz do Buenos
Aires to opowies¢ drogi, bardzo wyjatkowe;,
bo ostatniej, drogi wiodacej przez przypomi-
nane strzepy zycia, a prowadzacej do kresu.
Buenos Aires staje si¢ kraina upragniona, el-
dorado, miejscem odpoczynku, odzyskanego

jezyka i przywroconej pamigci.
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Rodzinne sttumienia

W dwdch kolejnych utworach takze poja-
wia sie postac starej matki tracgcej pamigc.
W Daily Soup proces ten zaczyna dopiero po-
stepowac, w Cichej nocy matka jest juz nie-
obecna w zyciu rodziny, ,wlasciwie juz umarta,
ale ciagle zyje”. Seniorka Daily Soup, ktora dla
wielu bedzie miala twarz Danuty Szaflarskiej,
wcielajacej sie w postac Babci w realizacji z Tea-
tru Narodowego, rowniez ma swoje przyjems-
nosci — tym razem nie jest to czekolada, lecz
midd i codzienne ogladanie z corka serialu te-
lewizyjnego. Tematem utworu staje si¢ pamigc
rodzinna, jej zaciemnione miejsca, tajemnicze
niedopowiedzenia. Cztery osoby zyja razem,
ale nie potrafia si¢ ze sobg porozumiewac. Ich
dialogi staj si¢ kakofonig dzwigkow — wszyscy
mowig innymi jezykami, ktore nie moga si¢
ze soba zestroi¢ i skomunikowac. Najprostsza
rozmowa miedzy Ojcem a Matka po krotkiej
chwili zmienia si¢ w adialogiczna wypowiedz,
oddzielne monologi pelne wyrzutow 1 preten-
sji. Babcia takze nie wchodzi w dialog i umysl-
nie ucieka od przesztosci. Na bezposrednie
pytania wnuczki Iwonki nie odpowiada, lecz
przywoluje zupetnie niezwigzane z rozmow3

wspomnienia.

CORKA: Opowiedz mi cos 0 mamie...

BABKA: Mam dziadka portret piekny... Bo jak
on sie¢ wyksztalcil tam, w tym... Petersburgu... to
zaczal tam pracowac. .. po prostu tak si¢ pigl. [...]
CORKA: Masz zdjecia mamy jak byla mala?
Nigdy nie widziatam.

BABKA: ...kto sie mog! spodziewac? Ze to sig
tak skonczy.

Bohaterowie Muskarii zyja we wspolczesne;
wiezy Babel. Trudne tematy, wymagajace
wspolnego przepracowania, zagluszajg dzwig-
kami telewizora lub odkurzacza. Jak podkresla-
ta Monika Muskala, ,,Mowienie czesto, wbrew
temu, co sie sadzi, wyprzedza lub zastepuje my-
slenie. Mamy jakie$ automatyzmy, jakies man-
try powtarzane przez lata, jakie§ madrosci,
zastyszane albo nabyte, ktore zwalniaja nas
z my$lenia. Zwalniaja tez pozniej z prawdziwe;
komunikaciji, ktora wynika z bliskosci, ze zdol-
nosci wezucia sie w druga osobe. Mimo ze w ro-
dzinie z Daily Soup wszyscy mowig jeden przez
drugiego, nie ma rozmowy. Sg tylko monologi,
ktorymi si¢ nawzajem zagluszajg” (zrodto:
https://ninateka.pl/film/daily-soup-malgo-
rzata-bogajewska). Cho¢ trzeba przyznac, ze
ich sila i poraza, i Smieszy.

Miedzy kolejnymi talerzami zupy podawa-

nymi codziennie do stolu ujawniajg sig skry-

wane rodzinne sekrety. Nic nie wie 0 nich do-
rosla Iwonka - wciaz traktowana jak male dziec-
ko, ktore przede wszystkim nalezy nakarmic.
7. pocietych dialogow cztonkow rodziny wy-
nika, ze po $mierci meza Babcia zostawiala
swoje dzieci same w domu, oczekujgc, ze cor-
ka Stasia zajmie si¢ mlodszym bratem. Nie-
stety, niedopilnowany chlopczyk wypadt przez
okno. Za kare Babcia oddata corke do ochronki.
Dzi$, by¢ moze targana wyrzutami sumienia,
$piewa czesto piosenke: ,,Przyjechat do Lwowa
Akrobata Mucha/ Spadt z trzeciego pietra/ 1 wy-
zionat ducha...”. Wspomnienie autentycznego
wydarzenia z przeszlosci — upadek linoskoczka
przy lwowskim hotelu Zorz - co jakis czas ozy-
wa i wywoluje silne emocje. Uruchamia bo-
wiem obraz tragicznej Smierci syna.,

Matka takze obarczona jest swoimi wspo-
mnieniami i wyrzutami. Od lat lunatykuje
i przynosi do f6zka rodzinne sztucce. To jej
staly rytual, ktoéry zmusza meza do brania
w nim udziatu: kazdego ranka zbiera on tyzki,
noze i widelce i z powrotem uktada w kuchen-
nej szafce. Przez nawykowa pamiegc przesztosc
codziennie wslizguje si¢ w terazniejszosc,
doprowadzajac do kresu wytrzymatosci wia-
Sciwie wszystkich czlonkow rodziny. Pamigc
powraca tez w snach Iwonki. Cho¢ nie wie ona
nic o tragicznym zdarzeniu sprzed lat (moze
sie domysla), to $ni, Ze ma brata, ktory wy-
chodzi przez okno i potrafi latac. Ojciec tez
ma tajemnice. Czasem $ni mu sig¢ jego ojciec.
Przychodzi i przygniata jego cialo. Czy syn
nie zaopiekowal si¢ nim odpowiednio, gdy
umieral na nowotwor zoladka? Wiele tu nie-
domodwien, z ktorymi musi sobie radzi¢ przede
wszystkim Iwonka.

Wszyscy w tej trzypokoleniowej rodzinie sg
nieszczesliwi, nie znajduja zrozumienia, wigc
szukaja go w zastepnikach: miodzie, serialach,

podjadaniu przekasek, detoksykujgcych wcza-

sach. Dramat, jak Podroz do Buenos Aires,
konczy sie $miercia Babci. Tym razem autorki
pokazaly $mier¢ winnych dekoracjach - wyko-
rzystaly kolejny przedmiot graniczny - szeroko
otwarte okno. Babcia odeszta w potmroku,
w powiewie wiatru, przy bezdzwigcznym ob-
razie telewizyjnym. W absurdalno-grotesko-
wy $wiat niespodziewanie wdarfa si¢ meta-
fizyka. Tak zreszta czesto dzieje si¢ w niby
realistycznej, a jednak przecinanej nadreali-

stycznymi peknieciami, dramaturgii Muskarii.

Zbiorowe traumy
W Cichej nocy Matka, pozbawiona spraw-

noéci komunikacyjnej i wspomnien, przesia-




duje bezcelowo na kanapie. Nie wie, kim jest,
gdzie s3 jej dzieci, gdzie znajduje sie jej dom.
Ma przebtysk swiadomosci, ze umrze tej szcze-
golnej dla chrzescijanstwa, bozonarodzenio-
wej nocy. Jej jedynym oparciem, jak Walerci,
pozostaje wiara. W trzecim dramacie autorki
prowadza swoich czytelnikdw przez pamieé
wspolnoty narodowej. Wigilijne zwyczaje -
tarcie burakow na barszczyk czy zabijanie karpia
- uruchamiaja trudne tematy z przesztosci
narodu. Pod wptywem wlasnych doswiadczen
bohaterowie Cichej nocy oceniaja historyczne
wydarzenia.

Spokrewnieni ze soba Roman i Marylka
= gospodyni organizujaca wigilijna kolacje -
roznie interpretuja historyczne procesy. Ro-
man, kochajacy poezje Mickiewicza i Mitosza
(tu tez moze doj$¢ do rodzinnego podziatu, bo
€zy Milosz powinien, czy nie powinien by¢ po-
chowany na Skalce? a moze zastuguje na Wa-
welf), wyciaga niczym z rekawa kolejne kon-
tl'ﬂwersyjne tematy, obarczone nit'j{fdzm:m:;u:z—
NOScig etyczna, a wpisane do narodowego ka-
100U martyrologii. Cho¢ obydwoje zyja w tych
samych ramach spotecznej pamieci, to jednak
inaczej wspominajg dane wydarzenia. Marylka
Widzi wojne jako patetyczne do$wiadczenie
HWznioslajace nardd, dla Romana naloty ko-
JATZy si¢ z czyms groteskow ym, majg zapach
kiEZD“Ej Kapusty stojacej obok trumien mni-
chéw w podziemiach Iwowskiego kosciola
S:Wi?tegﬂ Mikotaja, gdzie jako chlopiec chowal
& Przed bombami. Rodzina 7 Cichej nocy to
Metafora Kraju i

895C1 zasiad aja

jego historii. R6znorodnosc¢

cych przy wigilijnym stole

0dzwier.: e = S r
Wierciedla réznorodnogd postaw Polakow.

TEATR » 10/2071

-

Choc zycie pokolenia urodzonego podczas

wojny naznaczaja te same wydarzenia - Po-
wstanie Warszawskie, komunizm, stan wojen-
ny, przemiany 1989 roku, gruba kreska, wresz-
cie: wspolczesny konsumpcjonizm - to juz ich
ocena bywa rdézna. Spory rodzinne tocza sie
takze w przestrzeni obyczajowej, czego wyra-
zem jest stosunek do teczy (chodzi zapewne
o instalacje Julity Woijcik, ktora stanela na
warszawskim placu Zbawiciela). Tecza odzwier-
ciedla podzial spoteczny Polakéw na dwie nie-
znajdujace porozumienia grupy, czy — jak wola
niektorzy - plemiona: tolerancyjnych libera-
tow i tradycyjnych konserwatystow.

Romana i Marylke najbardziej dzieli jednak
spojrzenie na relacje polsko-ukrainskie. Ro-
dzina Marylki doswiadczyla rzezi na Kresach
Wschodnich. Wszyscy mezczyzni z rodziny
zostali rozstrzelani. Dla kobiety to wspomnie-
nie uswiecone, rodzaj rodzinnej ofiary, ktora
nalezy upamietniac, podtrzymujac niecheé
do Ukraincow. Roman zas patrzy na problem
Krytycznie, pyta o przyczyny takiego zrywu,
co moglo sprowokowac do takiego biegu zda-
rzen, i nieco przekornie szuka ukrainskich ko-
rzeni rodziny. Czy Polacy sa tylko ofiarami, czy

sg bez winy? Roman ze szczeroscig wywolu-

jaca rodzinne oburzenie podwaza tez nieska-

zitelng postawe rodakow wobec Zydow. Pyta
o prawde naszej pamieci. Zastanawia sie, naile
cos si¢ wydarzylo, a na ile jest tylko projekcja.
Neguje pamiec Marylki, twierdzac, ze jej wspo-
mnienie o woreczku na kostki cukru zawieszo-
nym na szyi podczas Powstania, to tylko narzu-
cony przez opowiesci innych czlonkow rodziny

obraz. Marylka byla za mata, aby to pamietac,

Roman podwaza tez ,,polskos¢” narodowych
zwyczajow, przekonujgc na przyklad, ze wi-
gilijny karp stal si¢ tradycyjng potrawg dzieki
polskiemu Zydowi komuniscie. Zreszta nie-
bawem nie bgdzie kto mial podtrzymywac
Swigtecznych zwyczajow. Przy stole nie ma mlo-
dego pokolenia. Dzieci Marylki same spedzaja
Swieta. Ewa wyjechata na czas Bozego Naro-
dzenia na Bali, a Adam, ktérego mecza rodzin-
ne spotkania, na state mieszka w Brighton.
Siostry Muskaty w Cichej nocy odnosza sie
krytycznie do pamigci historycznej i polityki hi-
storycznej. Zastanawiaja si¢, co znaczy dzis ,,na-
rodowy’, ,,polski”. Czy na procesy polityczne
nie powinnismy patrzec z roznych perspektyw?
W dramacie czgsto powtarza sie motyw mgly,
Ktory na serio i z ironig wszedl do wspolczes-
nego dyskursu, nieraz dominowat w publicys-
tyce i wypowiedziach artystycznych. Mgla
w Cichej nocy jest obrazem stanu umystu Pola-

kow, metafora narodowego bladzenia.

CIOTKA: nie ma sniegu w tym roku, tylko mgta,
ta mgla sie na nas uwzieta

MARYLKA: mgla, jak wtedy

Mgta oplatajaca umysty powoduje, ze po-
szczegolni cztonkowie rodziny, niczym boha-
terowie Wesela Wyspianskiego, zasypiaja ja-
kim§ dziwnym, niespodziewanym snem. Ko-
lejny raz chcemy zmierzyc si¢ z nasza historia,
naszymi narodowymi kompleksami, lecz nie
wystarcza nam sit i determinacji do zmiany.
Jak w wierszu Mitosza bedacym mottem dra-
matu: ,Wcigz twardo spimy z tbem zgigtym

na picrr-'; .
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Dramat, jak dwa poprzednie utwory Mu-
skarii, koficzy si¢ $miercig Matki, po ktorg
w potmroku przychodzi zmarta siostra Olga.
Towarzysza im pobrudzone ziemia duchy.
Maz Basi — mlodszej siostry - najprawdopo-
dobniej dorobil si¢ na wydawaniu w czasie
wojny Zydéw i przywlaszczaniu ich mienia.
_Ziemia sie jeszcze ruszala, a on juz szedl
do miasta, zeby zloto sprzedawa¢, on jeden
sic dorobil w czasie wojny”. Te nieproszone
duchy wkradaja sie coraz czesciej do zbiorowe]

pamigci i nie pozwalajg o sobie zapomniec.

Palimpsest pamigci

W Tozsamosci Wila, ostatnim utworze Ama-
nity Muskarii, do glosu dochodzi pamigc miej-
sca. Bohaterem staje sie miasto, a dokladnie kra-
kowska Nowa Huta, z jej budynkami, parka-
mi, zalewem. Autorki pokazujg socjalistyczne
_idealne” miasto jako $lad dawnego ustroju,
jako przestrzen naznaczong politycznymiwy-
darzeniami. To dzielnica - obraz i znak. Nowa
Huta stala sie palimpsestem. Nazapisang w niej
historie Polski Ludowej naklada si¢ obraz Pol-
ski wolnorynkowej. Dawne budynki, wy-
znaczajace charakter dzielnicy, zast¢puja
banki, z placu Centralnego zniknal stawny
pomnik Lenina, a sam plac zyskal imig
Ronalda Reagana. Takze tytul jest rodzajem
palimpsestu — autorki nawigzaly do filmu
Tozsamosc¢ Willa.

Dramat przyjmuje formeg sztukialegorycz-
nej, gdzie do glosu dochodzi spersonifikowana
architektura, a glownym bohaterem staje si¢
pozbawiony pamieci, zagubiony Wil, pod kto-
rego inicjalami kryje si¢ Wlodzimierz Iljicz Le-
nin, a dokladnie posta¢ z pomnika, ktory zo-
stal usuniety z przestrzeni miasta. Po dawnym
kolosie zostata tylko pustka. ,Od poczatku mia-
ty$my pomyst na gléwna postac, ktorg archeo-
lodzy wykopuja z piasku. To ktos, kto stracil
pamie¢, nie wie, jak ma na imig i jak si¢ tuta)
znalazl - ma tylko na plaszczu litery »WlL«,
stanowigce inicjaty imienia” (M. Muskala,
zrodlo: https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka-
/premiera-sztuki-tozsamosc-wila-w-teatr-
udowym-2-grudnia). Znane budynki, restau-
racje, kluby pomagaja mu w odzyskiwaniu pa-
mieci. Cze¢s$¢ z nich dzigki unijnym dotacjom
zmienila jednak swéj dawny charakter, nie-
ktore wyburzono. Trzeba sig spieszy¢, zanim

wszystko odejdzie w zapomnienie.

MODERNITY: Bar Meksyk! Legenda. Nowo-

hucki Dziki Zachod. Niestety, grozi mu rozbiorka.

g o s Bl MO B o B e B i Y

LUDZIE / AMANITA MUSKARIA

Nowa Huta dla jednych - jak dla antropo-
loga Czarka - jest ciekawym obiektem do
badania, terenem, w ktéry nalezy si¢ wtopic,
by go zrozumiec, dlainnych — miejscem odra-
zajacym, niebezpiecznym, patologicznym.
Tak widzi je dziennikarka Agnieszka (postac
bedaca wspolczesnym, nieco zatrwazajacym,
odpowiednikiem bohaterki z Czlowieka z mar-
murt). W celu odkrywania wlasnej tozsamosci
i przywracania pamieci, Wil porusza si¢ po
roznych zakatkach Nowej Huty i poznaje jej
historie. Najwiecej dowiaduje si¢ dzigki spek-
taklowi Klubu Emeryta ,,Entuzjadci jesieni’.
Autorki wprowadzily tu motyw teatru w tea-
trze, ktory pojawi si¢ tez w najnowszym, do-
piero pisanym dramacie. Scena staje si¢ miej-
scem odkrywania przesztosci. Wil dowiaduje
sie, ze aby stworzy¢ idealne miasto socjali-
styczne, na sitg odbierano chfopom ziemie,
co nieraz wigzalo si¢ z ludzkimi tragediami.
Wazna cezurg w historii Nowej Huty byta wal-
ka o budowe Arki - ko$ciofa, ktory w zaden
sposob nie wpisywal si¢ w charakter miasta.
Potem przyszed! stan wojenny, uliczne wy-
stapienia, ofiary, ktérych symbolem stal sig
Bogdan Wiosik. Wreszcie Nowg Hutg dopadta
polityka celowego zapominania i zacierania
§ladéw po dawnym ustroju. Pozbawiajgc mia-
sto dawnego charakteru, nie nadano mu nowe-
go. Dlatego, wbrew zaleceniom architektow
i konserwatorow, Guerilla Gardening — ogro-
dowa partyzantka - zasadza w dzielnicy rosliny.
Jest glosem tych, ktorzy dazg, by miasto nie
bylo przestrzenia polityczng, lecz proekolo-
giczng i prospoleczng. ,Ja stawiam na zielen.
Miasta sa dla ludzi, ale oni siedza w domach,
bo na placach stoja pomniki”.

Co zrobi¢ z przeszlo$cia, czy terazniejszosc
moze ja wymazac? A moze pozwoli¢, by Nowa
Huta byta dzielnicg-obrazem przemian? Ta-
ki chyba ma wymiar finalowe spotkanie Wila
z Reaganem w nowohuckim Barze Centralnym.
Wil ma zaniki pamieci, Reagan - cierpi naalz-
heimera. To dwdch cieptych i nieporadnych
dziadkéw. Ich zabawna, absurdalno-grote-
skowa rozmowa, naznaczona niepamigcia obu
postaci, prowadzi do przekonania, ze tylko
zestawienie tego, co stare, 1 tego, O NOWe, za-

pewnia ocalenie tozsamosci.

WIL: Wyjdziemy jutro?

REAGAN: Ja nie moge wyjsc.

WIL: Dlaczego?

REAGAN: Nie wiem, czuje, Ze muszg tu zostac.
WIL: A... to tak jak ja.

To jedyny utwor Muskarii, ktory nie konczy
sie indywidualng $miercig, ewidentnym kon-
cem. Umierajg jednostki, przestrzen zmienia
sie i przeistacza. Zmienia si¢ tez jezyk. Siostry
Muskaly zestawity w dramacie rozne style, po-
kazujac, ze jezyk z jednej strony moze ocalac
pamie¢, by¢ narzedziem komunikacji i kon-
solidacji (dialog dziecka z chiopem, spektakl
emerytow), z drugiej za§ moze byc sprawnym
érodkiem manipulacji i perswazji. Obok ory-
ginalnych zapiséw wystapien generata Jaru-
zelskiego, oddajacych odhumanizowanie prze-
szlego systemu, autorki obnazyty wspolczesny
jezyk dziennikarski, bezpardonowo udowad-
niajacy postawiong z gory tezg.

Pierwszy dramat Amanity Musakrii byl
wypowiedzia jednoosobowg, drugi rozpisano
na czterech bohaterdw, trzeci — na 0Smiooso-
bowa rodzine, ostatni na ponad trzydziesci po-
staci. Od monodramu skupionego na prze-
zyciach wewnetrznych, autorki doszly do kon-
fliktow zbiorowych i dramatu miasta, przeko-
nujac, ze formuja nas zarowno jednostkowe,
jak i wspolnotowe do$wiadczenia, ze ksztal-
tuje nas architektura, a my ksztattujemy j3.
Amanita muscaria to grzyb trujgcy. Stosowany
7 umiarem, jak twierdzg odwazni, ma jednak
dzialanie dobroczynne: potrafiukoic cierpienie,
a za pomoca placzu lub §miechu uwolnic
sttumione emocje. Autorki spokojnie i z czuto-
$cig dawkuja nam prawde o nas samych, od-
staniajg nasze ludzkie stabosci, pokazuja spo-
leczne i narodowe wady. Robia to subtelnie, nie
pouczajac, lecz dialogujac, nie przez patos, lecz
przez zyczliwy usmiech. Za cierpigcymnaamne-
zje Reaganem wielu mogloby przeciez powie-
dzie¢: ,To taki bol, nie wiedzie¢, kim si¢ jest,
skad sie jest...”. Zadna z postaci Muskarii nie
jest jednowymiarowa, do gruntu zla lub jedno-
znacznie dobra.

Utwory Gabrieli Muskaty i Moniki Muska-
ty s oddzielnymi historiami, czytane chrono-
logicznie tworza jednak pewng spojng opo-
wies¢ o cztowieku, ktory mierzy si¢ z (nie)pa-
miecia indywidualng, rodzinng, narodowg. Au-
torki pokazuja, ze nasze doswiadczenia, nawet
najbardziej jednostkowe, determinowane sg
przez ramy spolecznej pamigci, podzielamy
zbiorowe wspomnienia, ktore buduja naszg
tozsamos$¢. W tych ramach znajdujg si¢ nie
tylko zdarzenia podtrzymujace mit ofiarnego
Polaka, ale i te, ktore rozbijaja nasze wyobra-
senia o nas samych. Musimy nauczy¢ sig 2y¢
2 przesztoscia, albo zapomniec. Niepamigc to

jednak $mierc. M




