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B Od Smierci Jerzego Jarockiego uptyneto
osiem lat. To zbyt krétki dystans, by oczekiwad
wyczerpujacych, historycznych syntez, niemniej
liczba publikacji podsumowujgcych dorobek
rezysera jest juz niemata. Jeszcze za zycia ar-
tysty ukazata si¢ monografia Beaty Guczalskiej
Jerzy Jarocki - artysta teatru. W kilka lat p6z-
niej Teatr Narodowy przygotowat tom jubile-
uszowy Rezyser. 50 lat twérczosci Jerzego Ja-
rockiego. W 2018 roku zaséb prac poswieco-
nych Jarockiemu wzbogacit sie o biografie pio-
ra Elzbiety Koniecznej. Najnowsza publikacja
— Jerzy Jarocki. Glosy, wspomnienia, wywiady -
prezentuje poklosie konferencji naukowej zor-
ganizowanej przez krakowska AST w grudniu
2016, uzupetnione materiatami pochodzacymi
zinnych zrodet. Sg wérod nich rozmowy ze wspot-
pracownikami rezysera przeprowadzone przez
studentki krakowskiej teatrologii w ramach
projektu ,,Jarocki blog”, sa tez dwa niepubli-
kowane dotagd wywiady autorstwa Anny R. Bu-
rzynskiej i Beaty Guczalskiej. Cato$¢ wien-
czy ogloszony w roku $mierci artysty szkic
Guczalskiej Rzezbiarz znaczen. Zawartoéé
ksigzki przedstawia material nadzwyczaj réz-
norodny merytorycznie i gatunkowo. Mozna
by widzie¢ w niej rutynowa rozgrzewke przy-
gotowujacg grunt pod przyszta monografie,
jednak sposob zakomponowania tomu spra-
Wia, ze rownie zajmujacym tematem, jak sam
bohater ksigzki, staje si¢ tworzenie opowiesci
O nim.

To opowies¢ niegotowa, wciaz zawieszona
pomiedzy tym, co zapamigtane i ucierajacym
si¢ z wolna ksztattem historycznej narracji. Ta
ostatnia wymyka sie juz spod kontroli bez-
posrednich swiadkow. Wchtania glosy tych,
Ktorzy dzieta Jarockiego nie mieli okazji po-
znac z autopsji, stajac sie przez to polem cie-
kawych negocjacji. Redaktorka tomu Beata
Guczalska znakomicie pokazuje ten proces.

Zestawiajgc obok siebie teksty naukowe, wy-
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powiedzi wspomnieniowe i debaty z udziatem
wspotpracownikow rezysera z rozmaitych okre-
sow jego dziatalnosci, konfrontuje pamie¢ roz-
nych pokolen, odstania napiecia, jakie tworza
si¢ pomigdzy sferg indywidualnego do$wiad-
czenia 1 interpretacjg, poddaje refleksji jezyk
opisu tworczosci artysty, wreszcie - pozwala
zajrzec pod podszewke obiegowych opinii
1 stereotypow, utrwalonych w dyskursie kry-
tycznym. |

SzKice otwierajgce tom prezentujg wachlarz
metodologii badawczych, przydatnych w inter-
pretacjiianalizie wybranych aspektdw sztuki
rezyserskiej. Ewa Dabek-Derda konstruuje
Kategori¢ osobliwosci scenograficznej dla
opisu szczegolnych przypadkéw kompozycji
przestrzeni w spektaklach Jarockiego, siega-
Jac przy tym po jezyk geometrii i topologii.
Magdalena Figzal-Janikowska analizuje fo-
nosfere jego przedstawien. Pokazuje, w ja-
Ki sposob dzwieki, rytmy oraz szeroko po-
Jeta materia muzyczna wspétgraly w nich ze
stowem, ruchem i obrazem, tworzac wielo-
warstwowe struktury znaczen. Anna R. Burzy-
ska szuka w przedstawieniach rezysera §ladow
spektakli, ktore z réznych wzgledéw nigdy nie
powstaty. Katarzyna Fazan dokonuje matej
rewolucji w archiwum - podejmuje prébe , re-
Kreacji” teatru Jarockiego na polu oczyszczo-
nym z reliktow pamigci, sentymentéw i schema-
tow interpretacyjnych, przyjmujac za podstawe
zrodtowy fotografie. Zdjecia teatralne bywaja
dla historykéw materialem pomocniczym, trak-
towanym ostroznie ze wzgledu na swoisto$¢
medium, ktérego ,,prawdoméwnos¢” weryfi-
kuje si¢ na ogot przy uzyciu innych Zrédet.
Fazan proponuje, by ,,oderwac teatralne foto-
grafie od tego, co bylo, i stworzy¢ z nich nowy
uktad milczacych obrazéw, odsylajacych do
siebie, niestanowiacych zadnych pozostatosci
teatralnych”. Operacja wyabstrahowania zdje¢
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scenicznej, w jakiej zostaly uchwycone, tworzy
inny horyzont odbioru, zastepujacy narzedzia
intelektualnego dyskursu percepcija czysto
zmystowa. Ten rodzaj ogladu okazuje si¢ uzy-
teczny w weryfikacji utrwalonych narracji na
temat teatru Jarockiego, odwolujacych sie do
kanonu mocno zuzytych juz poje¢ i kategorii
opisowych, takich jak chléd, precyzja, dystans,
dyscyplina. ,Ogotocone” spojrzenie na archi-
walne kolekcje zdje¢, pozwalajgce traktowaé
je jak rzeczy samoistne, kopie bez oryginatu,
staje si¢ punktem wyjscia do ,,innej” opowiesci
0 sztuce inscenizatorskiej artysty, odstaniaja-
ce] miejsca mroczne, dysonansowe, oporne na
schematyczne racjonalizacje.

Innym przyktadem przekroczenia utrwalo-
nych narracji interpretacyjnych jest tekst Apo-
linarego Rzoncy, ktéry zawiesza teatr Jaroc-
kiego w... kosmosie! Autor zestawia ze soba
trzy przedstawienia z réznych epok: Zycie jest
snem, Kosmos i Sprawg, dostrzegajac w nich
cykliczng kompozycje. , Trylogia kosmiczna”,
przefiltrowana przez zdarzenia historyczne,
skonfrontowana z naukowymi teoriami, do-
tyczacymi budowy i porzadku wszechéwiata,
otwiera jeszcze inng perspektywe lektury
spektakli, konfrontujgca czlowieka z nieskon-
czonoscig, tajemnicy zycia i niedajgcym sie
ogarng¢ umystem porzadkiem kosmicznego
uniwersum.

Momentow, w ktérych resetuje sie zastang
wiedz¢, podwaza stereotypy, mnozy watpli-
wosci, jest w ksigzce znacznie wiecej. Z analizy
roznych aspektéw tworczosci rezysera, opisu
jego relacji z aktorami, opowiesci odstaniaja-
cych metody pracy i tok procesu twérczego,
a takze z wylaniajacej si¢ ze wspomnien cha-
rakterystyki osobowosci artysty, ukazuje sie
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obraz mocno niejednoznaczny. Dobrze to
widac w wypowiedziach dotyczacych sposobu
pracy z aktorem. Za Jarockim ciggnela sie
»czarna legenda” tyrana, realizujgcego swoje
artystyczne cele kosztem ludzkich upokorzen
i katorzniczej pracy zespotu. W srodowiskowej
anegdocie przetrwaly opowiesci o traumatycz-
nych przezyciach aktoréw, ponizanych, dys-
cyplinowanych strachem i poddawanych bez-
wzglednej tresurze podczas préb. Nie brak tez
opinii przeciwstawnych, $wiadczacych o tym,
ze mimo ograniczen indywidualnej wolnosci
tworczej wspotpraca z Jarockim bywata dla
aktorow zrodtem glebokich przezy¢, euforyczne-
g0 poczucia uczestnictwa w czyms niezwyktym.
W niektorych wypowiedziach wybrzmiewa
wrecz radosc z tego, ze si¢ bylo postusznym two-
rzywem, migkkim jak wosk, z tatwoscig spel-
niajgcym oczekiwania ugniatajacego je tworcy.
Swiadectwa przywolane w ksiazce nie fagodza
tych sprzecznosci, ale pozwalaja je zniuanso-
wac. Zdaniem bliskich wspolpracownikow
artysty, takich jak Jerzy Trela, Dorota Segda,
Jerzy Radziwilowicz czy Jan Frycz, rygory na-
rzuconej przez niego formy nie oznaczaty
ubezwlasnowolnienia aktora. Cwiczenie roz-
maitych wariantéw gry, szlifowanie znaczen,
burzenie tego, co juz zostalo zbudowane miaty
na celu — wedtug wypowiedzi rezysera zapa-
migtanej przez Anng Turowiec — stworzenie
wykonawcy takiego wachlarza mozliwoéci,
by ,.grajac na scenie, musial za kazdym razem
podejmowac decyzje, co zagra¢”. Rezyser nie
obawiat si¢ wigc aktorskiej wolnosci, a wrecz
wyznatl: ,Ja bym chcial, zeby aktor improwi-
zowal”.

Tazaskakujgca deklaracja komplikuje utrwa-

lone przekonania o jego oczekiwaniach wobec

zespotu aktorskiego, cho¢ nie nalezy jej inter-
pretowac przez pryzmat wspotczesnych praktyk
scenicznych. ,Improwizacja” mogta oznaczac¢
tu swobode poszukiwan w $cisle zakreslonych
ramach, na gruncie solidnego warsztatu i opa-
nowanej do perfekcji techniki. Méwigc innym
jezykiem: wolnos$c aktora w teatrze Jarockiego
byta wolnoscig ,,pozytywng”, motywujaca do
ukierunkowanej aktywnosci twérczej, nie za$
»negatywng’, wyzwalajaca z wszelkich ogra-
niczen.

Dlaczego wiec tak wielu wybitnych aktorow
ten model pracy odrzucato, widzac w nim ro-
dzaj mechanicznej obrébki, czyniacej z wyko-
nawcy bezwolne narzedzie w rekach rezysera?
Byc moze jakgs odpowiedzig na to pytanie jest
fakt, ze Jarocki poszukiwat dla swego teatru
specyficznego, w Polsce do$¢ rzadkiego typu
aktorstwa. Jego ucielesnieniem byl Gustaw
Holoubek. O fascynacji tym artystg opowiada
w ksigzce sam rezyser w wywiadzie przepro-
wadzonym przez Guczalsky. Jarocki widzial
w Holoubku aktora skupionego na stowie,
umiejgcego przetozyc¢ na jezyk ekspresji mowy
i ciata strukture mysli. Przefiltrowanie postaci
przez wlasng osobowos¢, umiejetnosé nasy-
cania jej osobista refleksja, wreszcie zdolnoéé
do odnajdywania odniesier: dla jej zachowan
| sposobu myslenia w sobie samym - przess-
dzaly o organicznosci jego bycia na scenie,
zespolonego z przedstawianym §wiatem, lecz
precyzyjnie kontrolowanego na poziomie wy-
sokiej aktorskiej samo$wiadomosci. Co cieka-
we, w tym podporzadkowaniu materii roli

wlasnej wrazliwosci i kondycji intelektualnej,

- w ktorym na ogot widziano znak dystansu,

Jarocki upatrywal tej samej wiarygodnosci,

jaka postulowat Stanistawski, zalecajac akto-




rom identyfikacje z okolicznosciami, w jakich
dziala postac. Wbrew obiegowym wyobraze-
niom na temat systemu wielkiego Rosjanina,
W wypracowanej przez niego metodzie budo-
wania roli dostrzegal Jarocki raczej operacje
intelektualng niz proces uczuciowego utozsa-
mienia z bohaterem.

Ten typ aktorstwa stanowil doskonale
medium dla teatru Jarockiego, ufundowanego
na awangardowej dramaturgii. Dziela Wit-
kacego, Gombrowicza, Rozewicza i Mrozka,
stanowigce jego literacki kanon, wymagaty
szczegolnej wrazliwos$ci na stowo, dociekli-
wosci w rozszyfrowywaniu znaczen, a nade
wszystko umiejetnosci przektadania idei na
jezyk dzialan teatralnych. Byt to jezyk struk-
tur poetyckich, operujacy skrotem, znakiem,
metafory, wystrzegajacy sie ilustracyjnosci,
nadmiaru, skoncentrowany na drazeniu w glab,
dociekaniu istoty rzeczy.

Anna R. Burzynska przypomniala, ze do
kregu tradycji i inspiracji, jakie uksztattowa-
ly teatr Jarockiego, nalezal takze Teatr Rapso-
dyczny Mieczystawa Kotlarczyka. Przy réz-
nicy postaw ideowych, obu tworcow taczyt sto-
sunek do stowa na scenie. Program estetyczny
»-domu opowiesci” - jak nazwat krakowska sce-
n¢ Tadeusz Peiper - koncentrowal sie na po-
szukiwaniu nowego konsensusu pomiedzy
tekstem i dzialaniem teatralnym. Kotlarczyk,
zainspirowany ideg eurytmii zywego stowa
Rudolfa Steinera, taczacej recytacje z muzyka
i ruchem, pragnal wypracowac na scenie efekt
»mowy widzialnej”. Jego praca nad tekstami
z repertuaru wielkiej poezji, skoncentrowana
narozswietleniu i odpowiednim wyekspono-
waniu idei utworu, byta bliska intelektuali-
zmowi teatru Jarockiego.

W tym teatrze idei i kunsztownie wyrzez-
bionych znaczen poetyckg figurg bywat takze
czlowiek. Kreacje aktorskie, idealnie odmie-
rzone, poddane dyscyplinie rytmu, realizujace
Scisle okreslone partytury dzwiekow, ruchow
L emocji, wymagaly szczeg6lnych predyspozy-
cji od wykonawcy. W refleksji nad statusem

Legenda Jarockiego jest potrzebna wspotczesnemu
polskiemu teatrowi, bo przypomina o wartosciach
dziS mocno zmarginalizowanych,
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aktora w teatrze Jarockiego niejednokrotnie
powraca porownanie do kukiel, marionet -
perfekcyjnego mechanizmu, wolnego od bte-
dow, przypadkowosci, postusznego woli stwor-
cy. »Jest tak - pisze Pia Partum - poniewaz pre-
cyzyjna mysl musi by¢ precyzyjnie przekazana.
Dlatego Jarocki poprawia swoim kukietkom
nawet utozenie dloni”. Krystian Lupa w rozmo-
wie z Elzbietg Konieczng nazwal ideal, do ja-
kiego dazyl rezyser, ,aktorem-marionety”, za-
strzegajac rownoczesnie, ze nie oznacza to wy-
zucia z ludzkiej prawdy. ,,Czulo sie, ze czlowiek
w jego spektaklach jest inny niz ten, ktérego
znamy. To znaczy, ze Jarocki osiggnal efekt,
o ktorym mowil Tadeusz Kantor, iz aktor jest
jakas nieznang istota, ktora poraza nas swoim
podobienstwem do czlowieka i jednoczesnie
jakas$ réznicy. I taréznica ma charakter meta-
hzyczny” (E. Konieczna, Jerzy Jarocki. Biogra-
fia, Krakow 2018, s. 161).

Warto pamietac, ze ukrytym aktorem tego
teatru marionet byl sam rezyser, ktory potrafit
sugestywnie odgrywac podczas prob fragmenty
rol. Wedtug Wojciecha Szulczynskiego robit
to chetnie, lecz ,nie grat w sposéb, w jaki na-
sladowac go miat aktor, lecz ironicznie, czesto
smiesznie, z pewng przesadg podawal ton.
Przypominalo to prace dyrygenta, ktéry po-
daje muzykowi nute czy fraze”.

Opublikowane w ksigzce glosy wspotpra-
cownikow artysty zwracaja uwage na jeszcze
jeden istotny aspekt, ktory by¢ moze powinien
stacsi¢ przedmiotem osobnych badan. W spek-
taklach Jarockiego, wymagajacych $cistej
koordynacji i niemal wyczynowej spraw-
nosci calego zaplecza technicznego, mozna
widziec rodzaj performansu organizacyjne-
go o nadzwyczajnej efektywnosci. Realizacji
tych wysrubowanych zadan byly w stanie
sprostac tylko te teatry, ktore traktowaty pro-
dukcje jego przedstawien priorytetowo,
w przeciwnym razie projekt mogt sie skonczy¢
katastrofa, tak jak w przypadku pierwsze;j,
nieukonczonej wersji Blgdzenia w Teatrze
Dramatycznym.

Ksigzka pozostawia czytelnika z pytaniem
o mozliwos¢ kontynuacji spuscizny rezysera.
Czy tworczosc Jarockiego w jakikolwiek spo-
sob zyje w teatralnym krwiobiegu, czy jest juz
martwym depozytem historii teatru? Guczal-
ska widzi w nim mozliwego patrona wspolczes-
nego teatru krytycznego. Burzynska odnaj-
duje charakterystyczny dla jego twérczosci
intelektualny rygor i precyzje w spektaklach
miodych inscenizatoréw: Barbary Wysockiej,
Michata Zadary, Eweliny Marciniak. Na pol-
skich scenach rezyserujg dzi$ jego asystenci:
Pia Partum, Jan Klata, PaweltPassini i wielu in-
nych. Niektdrzy z nich przyznaja, ze mozliwosé
obserwowania z bliska pracy mistrza dala im
wigcej niz studia rezyserskie. Jego metody
wykorzystujg w pracy pedagogicznej takze
aktorzy. Jak wyznata Dorota Segda, ,,studenci
nie zdajg sobie sprawy, jak bardzo przeze mnie
uczy ich Jarocki”.

Mistrz mowi przez swoich uczniow, zyje
w przekazywanych kolejnym pokoleniom do-
Swiadczeniach wspotpracownikow oraz w za-
kulisowej anegdocie. RDZpI‘DSZGI‘lE.‘ElaId}’ jego
obecnosci wcigz trwaja w pamieci i praktyce te-
atru. Legenda Jarockiego jest potrzebna wspéi-
czesnemu polskiemu teatrowi, bo przypomina
o wartosciach dzi§ mocno zmarginalizowanych,
lecz jest mato prawdopodobne, by stata sie zrod-
fem jakiejs nowej, tworczej energii. Jego dzieto,
celebrujgce pigkno skoriczonych form, orga-
nicznie zespolone z wybitna literatura, a przy
tym prezentujgce wysokiej jakosci teatralne
rzemiosto, wydaje si¢ zjawiskiem odlegtym,
w swej doskonaloéci niepowtarzalnym. Ksigzka
wydana przez krakowska AST czyni te §wiado-
mos¢ jeszcze bardziej dojmujacg, cho¢ réwno-
cze$nie dowodzi, ze zycie po zyciu najbardziej
ulotnej ze sztuk nie musi by¢ jalowe. Teatr Ja-
rockiego, lub $cislej — wyobrazenia o nim, re-
zyserujg dzi$§ badacze. To oni sa wladcami
obrazow, kustoszami pamieci i konstruktorami
narracji historycznych, dzigki ktérym jedna
z najbardziej fascynujacych przygod w dzie-
jach polskiej sceny moze trwa¢ nadal. B
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