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To Swietny pomyst Agnieszki Olsten, by odkurzyc

ema, Ktory

jest moze jednym z najbardziej aktualnych w tej chwili polskich
autorow. Jego wizje, niczym wizje Leonarda da Vinci, spetniaja sie

jedna po drugiej.

B W Kongresie futurologicznym czy w Stu
trzydziestu siedmiu sekundach Lem przewi-
dziat zblizajacg sie rewolucje komputerows,
Swiat wirtualny i Internet. Trafne byly jednak
nie tylko jego wizje, ale tez pytania, ktore ten
rozwoj technologiczny przynosiiktdre, zanim
stal si¢ on faktem, nie wydawaly sie tak oczy-
wiste jak dzis. W swej prozie, jak na przyktad
w Katarze, Lem pokazywal tez wpltyw postepu
cywilizacyjnego na osobowos¢ cztowieka - jego
samotnos¢ w erze ponowoczesnej. Bajki robo-
tow w krakowskim Teatrze im. Juliusza Stowac-
kiego te zagadnienia podejmuja, a réwnoczes-
nie pokazuja, jak bardzo s3 one lekcewazone.

Spektakl Agnieszki Olsten tematyzuje naj-
wazniejsze problemy prozy Lema: wplyw tech-
nologii na zycie czlowieka, etyke ponowo-
czesng i kosmos jako odbicie ukrytych ludz-
kich lekow. Oddaje tez niezwykle poczucie
humoru autora - sytuacje, dialogi i poszcze-
golne sceny sa ekwiwalentem specyficznego
komizmu jego dziel. Druga, ogromna wartos¢
przedstawienia to jego aspekt czysto teatral-
ny - dojrzala, prowadzona pewng reka rezy-
seria Agnieszki Olsten; prosta, niezwykle wy-
mowna, a zarazem funkcjonalna scenografia
Olafa Brzeskiego; oprawa muzyczna Aleksan-
dry Gryki: muzyka sfer i zngkanej duszy réw-
noczesnie; doskonate swiatta i multimedia
Roberta Mleczki: nie popis techniki, nie zaba-
wa dla zabawy, ale po prostu element $wiata
przedstawionego. No i gra aktorow, ktdrzy prze-
nosza precyzyjnie komunikat Lema i Olsten -
a mimo to s3 niczym glos wolajacego na pusz-
czy. Dla tych jednak, ktorzy go ustyszeli — glos
poruszajacy.

Olsten zaadaptowala trzy opowiadania Le-
ma, t3czac je bardzo delikatng nicia, zwiazkiem
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przyczynowo-skutkowym. Scena jest nieomal
pusta, z prawej strony zamknie¢ta stosem wig-
czonych na obrazie kontrolnym telewizorow,
z lewej ograniczona ogromnym obiektem,
ktory niczym kon trojanski stoi zastoniety
plachtg przez wigkszosc spektaklu, zajmujac
duzg czes¢ przestrzeni. Czekamy, az ta strzel-
ba wypali, az kto$ zdejmie te plachte, zoba-
czymy, co ona kryje i wtedy wszystko zrozu-
miemy. Ale czekac bedziemy dtugo. Posrodku
sceny znajduje si¢ co§ w rodzaju wyspy o ksztal-
cie kaluzy, ale zamiast wody — pelnej piasku, co
przypomina wszechobecne plaze w Na srebr-
nym globie Zulawskiego czy w pierwszej wersji
filmowej Planety matp. Plaza implikuje wode,
a woda zawsze jest poczatkiem zycia. Pod tylng
Sciang w gablocie stoi biata rzezba przestawia-
jacaidacego cztowieka (wedtug nomenklatury
Lema - bladawca). Po bokach ustawione s3 au-
tomatycznie wachlujgce liscie palmowe, wiec
znowu plaza, Afryka, poczatek zycia na Ziemi,
pierwszy czlowiek. Na gorze zawieszone sg jak-
by planety, storica czy lampy.

Zaczyna si¢ od gléwnego motywu z opo-
wiadania O krdlewiczu Ferrycym i kréolewnie
Krystali. Ferrycy (prawdziwy robot na scenie)
maluje czarng dziure — jest zakochany w ksiez-
niczce Krystali (Karolina Kaminska), ktora tez
jest robotem, ale ma stabos¢ do bladawcow i nie
chce wiazac sie w obrebie swojego gatunku.
Medrzec (Krzysztof Pigtkowski) chce mu po-
moc. Olsten dopisuje Medrcowi kapitalny
monolog - jest to ekwiwalent tej sceny w opo-
wiadaniu - w ktérym ten doradza Ferrycemu
niezawodng metode, jak zdoby¢ kobiete, me-
tode dzialajacg niezaleznie od tego, czy kobieta
jest robotem, czltowiekiem, czy ksiezniczkg.
Sposob skuteczny tym bardziej, ze Krystala ,,to

’i

taka ksiezniczka do przytulenia™ ,,[...] najpierw
musisz jg upokorzy¢. To nie jest takie trudne,
jak ona juz poczuje si¢ dotknieta, to zacznie je;
zaleze¢ i wtedy trzeba czuloscia, zeby sie wy-
gadata, wiec wtedy musisz sie sam z tego wyco-
faci... dac jej przestrzen, ona sie poczuje wtedy
taka zauwazona, moze pierwszy raz w zyciu.
Pozniej cos o marzeniach mozecie chwile po-
gadac, a potem znowu trzeba [gest uderzenial,
bo jak jest za dobrze, to ona sie rozstaje. Potem
duzo mitoéci, duzo takiego czaru, magii,
jakiejs takiej fascynacji, pokazac jej nowg per-
spektywe, jakis swiat, a potem znowu z bani,
i ona b¢dzie wtedy coraz wyzej w rozwoju, to
jest takie metafizyczne”.

Po tym instruktazu rozpoczyna si¢ upo-
dobnianie Ferrycego do bladawca, w czym po-
maga Medrcowi kobieta robot (Marta Mali-
kowska). Aktorzy oklejajg robota gling. Ta bar-
dzo piekna scena, petna zlozonej symboliki,
zostaje przerwana: Medrzec daje bowiem Fer-
rycemu tylko pie¢ zebow, z czego wywiazuje
si¢ sprzeczka. Te dwa dopisane przez Olsten
kawatki zdradzaja pisarski talent rezyserki
1 s3 mocnym punktem przedstawienia, bowiem
trafnos¢ spostrzezen i precyzyjne oddanie dy-
namiki kiotni mesko-damskiej sprawiaja, ze
miodziez na widowni nie tylko stucha i re-
aguje, ale tez daje artystom kredyt zaufania na
kolejne minuty. Ale te ,ludzkie” dialogi po-
kazuja tez, ze gdy mowimy , kosmos”, zawsze
myslimy ,,czlowiek”. To tagodne wejscie w pro-
blematyke ludzka drzwiami do kosmosu po-
zwala tworcom przedstawienia wprowadzic
z czasem coraz bardziej fundamentalne, cho¢
mniej oczywiste (niz konflikt ,,Mars - Wenus”)
kwestie. Scena, w ktorej Medrzec charakte-
ryzuje cztowieka, przypomina sesje u psycho-



analityka, gdzie kazdy z zainteresowaniem
stucha o sobie. Mlodziez na widowni, roz-
bawiona wczesniejszymi mesko-damskimi
tematami, ktére juz dobrze zna, nieomal
tapczywie stuchata opisu ludzkiej istoty po-
chodzacego juz od Lema: ,,Z rana moczg sie
w wodzie czystej i polewajg nig swe czlonki,
1 wlewaja jg sobie do $rodka, gdyz sprawia im
to przyjemnosc. A potem chodzg tu i tam
w sposob falisty i ptynny, i pluskajg, i mlaskaja,
a gdy ich co$ zasmuci, trzesg sie i z oczu kapie
im solona woda, a kiedy ich co$ rozweseli,
trzesg si¢ i czkaja, lecz oczy ich pozostaja do-
sy¢ suche. I mokre pokrzykiwania zwiemy pla-
czem, a suche - §miechem”.

Sceng¢ pointuje Robocica, ktéra rozrzuca
oS, Spiewajac: ,Zasialy roboty zyto”. To wstep
do dwoch kolejnych monologow o zwigzku
cztowieka z maszyna (telewizorem) i maszyny
(zelazka) z cztowiekiem. Dla maszyn to ludzie
sg tworcami (Stworcami). Ale tak, jak Bog
ukochat cztowieka po stworzeniu, tak ten uza-
leznia sie psychicznie od swego dzieta, a samo
dziefo tej miltosci i uwagi tez sie domaga.

W kolejnej czgsci, inspirowanej opowiada-
niem Jak Mikromit i Gigacyan ucieczke mgla-
wic wszczeli, Mikromit (Krzysztof Pigtkowski)
w antycznej masce liczy ziarnka piasku w jed-
nym kubku, bo interesuje go $wiat mikro. Na
to wchodzi Gigacyan (Krzysztof Jedrysek) -
podkrecony, dynamiczny, peten szalonych po-
mystow, czyli zgodnie ze swym imieniem gi-
gapomystow - i zaczyna od spalenia stonca
(»Prosze sie nie denerwowad, to tylko zmiana
stanu”). Agnieszka Judycka - opowiadajaca
wczesniej o intymnej wiezi z telewizorem -
lezy przed stosem odbiornikéw, na ktérych
zaczyna pokazywac si¢ oko. Mezczyzni za-

stanawiajg sig, ,jak skonstruowac coé, co nie
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przychodzi do glowy”. Jest to podprowadze-
nie pod ostatnig czesc. Zwigzek ludzi i maszyn
Z pierwszej czesci zaczyna sie wymykac spod
kontroli. Milos¢ i dominacja stworcy (czyli
czlowieka) doprowadzajg go do pychy, pozwa-
lajgcej przeja¢ wladze nie tyle maszynom, co
ludziom, ktorzy sami przestaja sie kontrolo-
wa¢. Mikromit i Gigacyan rozmawiajg o tym,
jak z masy zbudowa¢ mézg ,,peten myslenia”,
zeby materia powiedziala, co z niej mozna
jeszcze stworzyC. To z jednej strony konflikt
migdzy mysleniem ,,mikro” a ,giga”, ale tez
spor dwoch pokolen. Bohaterowie maja dwie
rozne koncepcje, jak przenikng¢ intencje ma-
terii, stary chce kijem wszystko wymiesza¢,
a mtody wzigl kamienie szlachetne na seans
spirytystyczny. Wreszcie pogodzeni obwigzu-
ja fosforyzujacym sznurkiem ,,ostatnig wy-
spe’, czyli piaskowg katuze, a jego koniec przy-
wigzuja do ,bialego karta”, z ktérym przy-
szedl oczywiscie Gigacyan. To maty, ale tak
ciezki, ze az nie do ruszenia, kamyk, ,,ostatnia
forma spadajacej gwiazdy”. Obaj probuja tym
Swiatem zakrecic i sznurek peka. Wszystko
zaczyna si¢ rozsuwac, ale jak stwierdza Mi-
kromit, ,sp6jrz na to optymistycznie, moze
za pigtnascie miliardow lat wszyscy nazwa
ten moment poczatkiem swiata”. I rzeczywis-
cie. Robocica z poczatku przedstawienia (Ka-
rolina Kaminska) bierze dwa kije i uderza nimi
na krzyz, niczym wczesny homo sapiens, kt6-
ry robi z kosci narzedzie w pierwszych scenach
Odysei kosmicznej. Marta Malikowska zaczy-
na mowic pelny tekst opowiadania Lema Jak
ocalat swiat. Jest to historia o tym, jak nau-
kowiec Trul wynalazt maszyne, ktdra robi
wszystko na litere ,,n”. Kolega Trula, Klapau-
cjusz, z zawisci chce maszyn¢ wyprobowacd,

kazgc jej zrobic ,,Nic”, ale nie jako produkt
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nicnierobienia, tylko jako aktywng nico$¢ ,,we
wlasnej nieobecnej osobie”. Zaczynaja znika¢
najpierw rzeczy na litere ,,n”, a potem rowniez
wszystko inne. Klapaucjusz zatrzymuje ma-
szyne, ale ,$wiat wygladal juz inaczej, zwlasz-
cza ucierpialo niebo”. Znikajg ,kampuzele”,
»pcmy tagodne” - ,nie ma ich i juz nie bedzie”.
Czarna dziura z poczatku spektaklu, ktora
powstata jako symbol nieodwzajemnionej mi-
tosci, staje si¢ na koniec czarna dziura Nicosci.

Tego wstrzasajgcego monologu mtodziez
na widowni juz nie stuchata. Aktorka coraz
rozpaczliwiej walczyta o uwage ,,gimbazy”, ale
nie byla w stanie zainteresowac jej tg straszna
przestroga. Ale pewnie wiedzg twdrcy, tak jak
wiedzial i sam Lem, ze juz od czaséw biblij-
nych nikt nie stucha proroka.

Gdy konczy si¢ monolog, aktorzy wreszcie
zdejmujg zastong — ukazuje sie pusty, ledwie
widoczny stelaz: ani to maszyna, ani to dom,
pustka, nico$¢. Ludzie w kombinezonach ,.kos-
micznych” sprzataja, robot odjezdza na wozku
widlowym. Kobieta i mezczyzna biora te sznu-
ry, ktérymi wczeéniej probowano krecié §wia-
tem, i zaczynaja okrecaé wokot wlasnej osi
jako jeden organizm: stelaz-pustke, wypalone
storice, bladawca w pozie idacej i katuze pod
wiszgcymi planetami. Dziataniu towarzyszg
nieprzyjemne dZwigki ocierajacego sie o siebie
materiatu, tego wysitku materii, cierpienia
maszyn i ludzi, bo wszyscy razem tworza
cato$¢. Tych dwoje od nowa wprowadza $wiat
w ruch. Scena si¢ wyciemnia i wida¢ tylko
ich, krecacg sig dzigki nim wokaot whasnej osi
Ziemig i duzo chaotycznie rozmieszczonych
Swiatel, ktore sg, bo sg - jak to w kosmosie.
Wszystko przy akompaniamencie muzyki sfer
o pulsujagcym rytmie.

Za nieprzewidziane skutki przemian tech-
nologicznych zwyklis$my obarcza¢ wing ich
nieodpowiedzialnego sprawce - czlowieka.
Ten aspekt w przedstawieniu wybrzmiewa
bardzo mocno: materia ma swoja wlasng si-
te i duszg. Jesli cztowiek nie potrafi jej trakto-
wac z uwagg, z czasem wcigga do swego mia-
sta Trojanskiego Konia Nicosci. Ale koniec
spektaklu Agnieszki Olsten jest nie tylko
przestrogg — niesie tez konkluzje, ze cztowiek
niszczy, ale tez jest w stanie zacza¢ wszystko
od poczatku. H

Teatr im. Juliusza Stowackiego
w Hrakowie
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