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Marat w spektaklu Brzyka to protoplasta dzisiejszych aemagogow,
dla ktorych najwazniejsze w polityce jest utrzymanie wysokiego
napiecia spotecznych konfliktow.

B Trudno bylo sobie wyobrazi¢ lepszy dla
Doroty Ignatjew finat jej pierwszego sezonu
w Teatrze im. Juliusza Osterwy niZ premiera
w rezyserii Remigiusza Brzyka. Zresztg juz
w Teatrze Zaglebia rezyser stal si¢ ,,cudowng
bronig” dyrektorki. W 2012 roku dzigki Korzen-
cowi Brzyka teatr 6w, o wylacznie regionalnym
znaczeniu, zaczat zdobywac nagrody i goscic
na najwazniejszych festiwalach. Z kolei Kon,
kobieta i kanarek wygral w 2014 roku kato-
wickie ,,Interpretacje” i zapewnil Brzykowi
Laur Konrada.

Brzyk nie po raz pierwszy pracuje w Te-
atrze Osterwy. Udana byla zwlaszcza jego
interpretacja sztuki Byl sobie Polak, Polak,
Polak i diabel Pawta Demirskiego, czyli wizja
polskiego piekla w Zyciu pozagrobowym.
Gloény byt tez Przyjdzie Mordor i nas zje, czyli
tajna historia Stowian wedlug reportazowe;j
ksiazki Ziemowita Szczerka. Momentami roz-
wlekty spektakl, w dotkliwy sposéb pokazy-
wal nie tylko mieszkancom dzisiejszych pol-
skich ,kresow”, ze Polacy, ktorzy wyprawiaja
sie do Lwowa i na Ukraine z poczuciem wyz-
szo$ci wobec rzekomych ukrainskich barba-
rzyncoOw — o$mieszaja si¢ wielkopanskimi sen-
tymentami, podszytymi kompleksem nizszosci
wobec Zachodu.

Marat/Sade oparty na sztuce Meczenstwo i
smierc¢ Jean Paul Marata przedstawione przez
zespot aktorski przytutku w Charenton pod
kierownictwem pana de Sade, czyli pierwszy
spektakl Remigiusza Brzyka zrealizowany
podczas dyrekcji Doroty Ignatjew w Lublinie,
nie powstalby, gdyby nie perturbacje towarzy-
szace Siodemce, czyli ostatniej premierze re-

zysera w sosnowieckim Zaglebiu. Premiere
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przelozono, bo Brzyk trafit do szpitala. Trzeba
wyijasnic, ze nie chodzi o szpital psychiatryczny,
w jakim ulokowal swojg sztuke Peter Weiss.
Pojawila si¢ jednak w Zyciu rezysera perspek-
tywa spraw ostatecznych, a wraz z nig potrzeba
stawiania kardynalnych pytan: coma w zyciu sens
i jak zy¢, zeby nie oszale¢ jak bohaterowie Weissa?

Od poczatku prob Brzyk zapowiadal, ze
spektakl bedzie pracg zespolowa, w ktore;
wezmg udzial wszyscy aktorzy teatru. Proby
przebiegaly w nietypowy sposob. Przez pierw-
sze trzy tygodnie zespot bez przydzielonych
uprzednio rol pracowat z Dominika Knapik,
jedna z najbardziej cenionych polskich mlodych
choreografek, znang ze wspotpracy z Eweling
Marciniak, z ktorg rozstala si¢ podczas przy-
gotowan do premiery spektaklu Leni Riefen-
stahl. Epizody niepamigci w katowickim tea-
trze. Knapik miala zintegrowac aktorow, ale
takze rozpoznac rodzaj ich ekspresji, co pomo-
glo w planowaniu obsady.

Zespolowy charakter spektaklu podkresla
to, ze Brzyk nie zdecydowat si¢ na obsadzenie
jednego aktora w roli Jeana - Paula Marata, re-
wolucjonisty radykala, ktory, tak jak to poka-
zuje w swojej sztuce Weiss, zostal zamordo-
wany w 1793 roku przez zyrondystke Charlotte
Corday, skazang nast¢pnie na SmiercC przez
zgilotynowanie. O tym, Ze spektakl jest pracg
zbiorowg, widzowie przekonujg si¢ jeszcze
przed wejsciem na widownie. Aktorzy ubrani
w szpitalne kitle i gorsety oczekujg na spektakl
wystawieni na widok publiczny w narozne;j
sali teatru o galeryjnych oknach. Widzg ich prze-
chodnie na skrzyzowaniu ulic Peowiakow i Na-
rutowicza, obserwujg widzowie. Do pierwsze-

g0 bezposredniego kontaktu dochodzi we foyer,

gdy zespol przesuwa si¢ wolno pomiedzy
publicznoscig, idgc na sceng. Juz wtedy zary-
sowuje sie znaczaca podwojnosc aktorskich
rol, podkresélona papierowymi maskami: eks-
ponujg wymuszone, przyklejone do ust usmie-
chy. Tak moga $mjac sie szalency osadzeni
w Charenton, gdzie do entuzjazmu zmusza
wszystkich lojalny wobec Napoleona I, cesarza
Francuzow, dyrektor Coulmier. Ale moze to
by¢ réwniez ironiczny komentarz do sytuacji
polskich aktoréw A.D. 2017, ktorym kaze si¢ ak-
ceptowac kryzysowe sytuacje w wielu teatrach,
zwigzane z konkursami i zmianami dyrekcji.
Wkrotce objawi si¢ trzeci, nie mniej wazny
kontekst aktorskich ,,uéTiEchéw na rozkaz”,
gdy widzowie zajma swoje miejsca.

Plan gry zostal zaprojektowany przez Ige
Stupskg i Szymona Szewczyka ponad pierw-
szymi rzedami widowni, za$ publicznos¢ zasia-
da po jego dwoch stronach: amfiteatralnie na
scenie oraz w lozach i w najblizej nich polozo-
nych rzedach na parterze. Ponad aktorami roz-
pina si¢ instalacja z miedzianych rurek, ktore
zagrajg w finale konstrukcj¢ doprowadzaja-
cg wode do prysznicow. Te zas przypominaja
przestrzen obozu koncentracyjnego, gdzie
chorzy lub wig¢zniowie tracg swojg indywidu-
alnos$¢ w zbitym rozpaczliwie ttumie, a nastep-
nie zycie, otruci gazem. Trudno nie zauwazyc
tez w okraglej sali lubelskiego teatru, ze scena
jest areng politycznego cyrku, co dobrze odwzo-
rowuje aure, w jakiej uprawiana jest polityka
przez polskie partie postsolidarnosciowe.

To, jaka role wyznaczyly spoleczenstwu,
miala chyba podkresli¢ choreografia Domi-
niki Knapik. Niestety, ma ona wszystkie zalety
oraz wady tego, co we wspolczesnym teatrze jest
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probg odejscia od tradycyjnie pojmowanej dra-
maturgii i roli stowa, czyli przeniesienia treéci
w sfere szeroko pojetej ekspresji ciata. Kiedy cho-
reografia wspolgra bezposrednio z tekstem Wei-
ssa, efekt jest mocny, jak cho¢by wtedy, gdy na
pytanie o to, kto jest kim, wéréd szpitalnych
szaleicow dochodzi do typowej dla nich gro-
teskowej identyfikacji z historycznymi posta-
ciami. Kolejne uklady choreograficzne maja
sens tylko wtedy, gdy wyrazaja bezwolnos¢
rewolucyjnej masy. Aktorzy-obywatele $pie-
wajg: ,,Co si¢ stalo z nasza rewolucja?”. Dresz-
czu zbiorowych emociji nie starcza jednak na
caly spektakl. Obecnosc na scenie calego zes-
potu przez caly czas trwania przedstawienia
sprawia, Ze niektorzy z aktorow sila rzeczy wyko-
nujg razaco banalne zadania. A nawet popada-
ja w ledwo tylko stylizowang martwote.

O wiele bardziej owocny jest zabieg posa-
dzenia na widowni po$réd widzéw dyrektora

przytutku w Charenton, czyli Coulmiera. Je- =

rzy Rogalski, w stylowej peruce i kostiumie
nawigzujgcym do czasow cesarstwa po upadku
rewolucji, gra oportuniste i wymownie wierno-
poddaricze gesty wobec Napoleona I. Ale tekst,
wznakomitym tlumaczeniu Andrzeja Wirtha,
prowadzi naszg uwage w kierunku polskiej
wspolczesnosci. Coulmier bez pardonu przery-
wa sceny krytyki kleru w wykonaniu de Sade’a,
ktory wzigl na siebie role rezysera i autora

sztuki o konaniu rewolucji. Przerazony Coul-

mier krzyczy: ,,Panie de Sade: ustalilismy prze-
ciez, ze ta scena bedzie skreslona. Jaki to ma
wydzwigk dzisiaj, gdy nasz cesarz otacza sie
dostojnikami Ko$ciota i kiedy wciaz sie oka-
zuje, jak bardzo lud potrzebuje ksig¢zej pocie-
chy?”. Nerwowosc, z jaka Coulmier podrywa sie
z fotela, wyglaszajac coraz czesciej cenzorskie
uwagi, tworzy uniwersalny portret konformisty
- aktualny w okresie kazdego politycznego
przesilenia. Ratuje tez dramaturgie spektaklu,
ktora rozmywa si¢ w zbiorowych, choreogra-
ficznych scenach. Buduje wreszcie gtowna o
moralnego i politycznego sporu, jaki ekspo-
nuje Brzyk: o§ Coulmier - de Sade.

Marata nie mozna traktowac powaznie. To
protoplasta dzisiejszych demagogow, ktorzy
wielokrotnie udowodnili, ze w polityce wazniejsze
od realizowania konkretnych obietnic i stra-
tegii jest wyznaczanie spoleczenstwu kolejnych
celow, pozwalajgcych utrzyma¢ wysokie poli-
tyczne napiecie. Rowniez Corday, morderczyni
Marata, przynalezy do sfery politycznego szalen-
stwa. Ewidentnie stracita kontakt z rzeczywis-
toscig, angazujac si¢ w kolejne odstony rozgryw-
ki o wiadzg. Oboje mylg taktyke ze strategia,
ktamstwo z prawda, fakty z frazesami. Jest
rzeczg niezwykle znaczgcy, ze w trzezwy sposob
o moralnoscii wartosciach méwi tylko de Sade.

W tym szalenstwie jest metoda. Daniel Do-
bosz gra sceptyka, ktéry nie daje sie ponies¢
emocjom, ale jest tez zdeterminowany, by
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poprzez teatr odkrywac prawde o czlowieku
uwiktanym w wielkie dziejowe procesy. De
Sade, posadzany o najgorsze perwersje, staje
si¢ w spektaklu Brzyka znawcg tajnikéw ludz-
kiej duszy. Najmocniejszy jest monolog, w kté-
rym pigtnuje grzech gtéwny wszystkich zwo-
lennikéw budowania idealnego porzadku od
podstaw, potepiajacych w czambut to, co bylo
wczesniej. Wszyscy oni przypominaja dawnych
inkwizytoréw, ktérzy nie s w stanie przyja¢
do wiadomosci ludzkich stabosci. Pycha na-
prawiania Swiata pcha ich w porywie fanaty-
zmu do kolejnych rewolucyjnych gestow, kté-
rych cena zdecydowanie przewyzsza koszty
popelnianych wczeéniej bledow.

Coulmier, czlowiek na ustugach nowego
rezimu, zdaje sobie z tego sprawe. Za jego ma-
skg konformisty kryje sie kalkulacja i trzezwa
analiza politycznej rzeczywisto$ci. Gdy znika
z pola widzenia widzow - z nadscenia opada
kukla dyrektora Charenton, ktéry popelnit
samobojstwo. Jesli jest to ostrzezenie rezysera
wobec wszystkich konformistow, trzeba to na-
zwac marzeniem Scietej glowy. Przeciez juz
od czaséw rewolucji franguskiej wiadomo, ze
rewolucje sg nie tylko po to, by ulepsza¢ $wiat,
ale takze po to, by tworzy¢ nowe elity wia-
dzy, ktore walczg o przywileje dla swojego
srodowiska. A moze przede wszystkim po to.
Wiasnie dlatego godny uwagi jest sceptycyzm
de Sade’a. W



