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Trojanskie kobiety, z krolowa Hekabe na czele tworza w tym
przedstawieniu rodzaj zatobnego chéru. Zigczone wspélng CzZarng
Szatg jak wielkim pokutnym worem.

® Wynioste mury Ilionu to w tym przedsta-
wieniu uklepany z piasku, jak przez dzieci na
plazy, malutki zamek. Troja jest w Eurypide-
sowych Trojankach, wyrezyserowanych przez
Jana Klat¢ w Teatrze Wybrzeze, zabawka, tyle
ze nie dzieci, tylko bogéw. Posejdon i Atena
(Jacek Labijak i Sylwia Gora-Weber), ubrani
w kitle, jak laboranci albo pielegniarze, za-
mieniajg piaskowa Troje w ruine ot tak, dla
kaprysu i zabawy, troche dla odwetu. Gdy
Iroja znika, cala, praktycznie pusta scena za-
stana jest juz tylko zdeptanym piaskiem.
Mozna pomyslec, ze to pozostalosci po ilu$
spalonych miastach, wymordowanych ludach,

rmgrahi{mych domach. ..
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Kolektywna maszyna zta

Irojanki Eurypidesa opowiadaja epizod
trojanskich mitéw nieobecny u Homera. Po
zdobyciu miasta zwycigscy Achajowie staja
si¢ panami wszystkiego. Ich tupem s3 takze
trojanskie kobiety, o ktére mezowie achajscy
rzucajg losy. Kobiety te, z krolowa Hekabe
(Dorota Kolak), tworza w tym przedstawieniu
rodzaj zalobnego chéru. Ztaczone wspdlna
czarng szatg jak wielkim pokutnym worem,
optakuja los swojej krélowej, na ktéra spadaja
kolejne, precyzyjnie wymierzane przez zwy-
CigZCOow ciosy.

Bogowie s3 kaprysni. Ludzie s3 u Klaty w czy-

nionym ztu wlasnie precyzyijni i metodyczni.

Sceniczni Achajowie nie maja tez w sobie zad-
nego $ladu dostojenistwa Homeryckich boha-
terow. To fachmaniarze, w kurtkach jak z lum-
peksu, banda zuli, tyle ze 0 umigsnionych tor-
sach. Klata w pdZniejszych scenach zaklada
Im na twarze maski z wizerunkami brodatych
greckich artystow i filozoféw. Kontrast pomie-
dzy tymi odwotujagcymi si¢ do antycznego
kanonu maskami i rolg prymitywnych rzezi-
mieszkow jest bardzo mocny. Ale przeciez o tym,
ze tzw. wysoka kultura nie jest w czlowieku
zadng zaporg przez zlem, juz dobrze wiemy:
Gdzie to zto sig rodzi? Gdzies poza sceng, na
naradach greckich wodzdéw. Wiesci o ich ko-

lejnych decyzjach przynosi Hekabe herold



Talthybios, po ludzku nawet wspdlczujacy
krolowej Troi, ale coz, jest tylko trybikiem
w maszynie (Cezary Rybinski dobrze oddat
te sprzeczne emocje swojego bohatera). Kto
wie zresztg, moze i pod maska ktoregos z sie-
paczy ukrywa si¢ wspolczucie, ale maszyneria
kolektywnej woli greckich wodzow jest dobrze
naoliwiona, funkcjonuje bez zadnych zaciec,
nie ma w niej miejsca na ludzkie odruchy. Jej
celem nie jest juz pokonanie wroga: przeciez
Troja lezy u stop Grekow. Chodzi teraz o to, by
przegranych ztama¢ duchowo i moralnie. Gdy
na przyktad Grecy przynosza Hekabe cialo
zamordowanego przez nich syna Hektora,
Astyanaksa, jego szczatki leza nie w tarczy
Hektora, jak to jest u Eurypidesa, tylko w ordy-
narnym cynkowanym wiadrze. Dreczona
przez Grekow Helena (Katarzyna Figura) ma
zalozong na twarz maske Hannibala Lectera.
Obwigzana grubymi powrozami, przypomi-
na schwytane dzikie zwierze. Obraz moralne-
go sadyzmu zwyciezcow Klata kumuluje wdra-
stycznej, rozciggnietej w czasie scenie zbiorowe-
go gwaltu na corce Hekabe, Polyksenie (w tej
roli potrafigca budzi¢ w widzach glebokg em-
pati¢ dla swych bohaterek Magdalena Gorze-
lanczyk). Zdawaloby sie, do niczego bardzie]

na sceng pewne ,rozwichrzenie™ role grane;
przez Malgorzate Gorol Kasandry, wieszczki
znajacej przysztosc¢ dzisiejszych zwyciezcow,
komentujacej wydarzenia nie tylko mono-
logami, ale takze ostrg gitarowa muzyka. Jej
szalenczy taniec, metafora bezpowrotnie gi-
nacej w ptomieniach Troi, a moze metafora
ludzkiego oblgkania, zamyka spektakl. Pre-
mierowa widownia zerwata sie w tym momen-
cie do owacji na stojaco, a za chwile, catkiem
zbita z pantalyku, zasiadta zn6w w fotelach -
bo spektakl na tym koncu wcale sie nie konczy,
tylko biegnie dalej.

Wodewil all inclusive

Tragedia krolowej Hekabe znajduje bowiem
u Klaty osobliwy final, ktory z regionéw wznio-
stosci sprowadza nas z powrotem na ziemie, na
jej zdeptany piasek. Jednolita, wznoszaca sie
linia spektaklu raptem zalamuje sie. Klata juz
w jednej z pierwszych scen, w ktdrej pojawia
si¢ zjawa Polydora (Piotr Biedron), dat widzom
sygnal, ze bedzie (wspolnie ze wspotautorka
dramaturgii Olga Smiechowicz) samplowat
kilka dramatow Eurypidesa - zjawa Polydora
pojawia si¢ przeciez w prologu Hekabe. Z tej
tragedii, napisanej przed Trojankami, pocho-

Co wigc stato sie z kategorig tragizmu w tym
dramacie? By¢ moze wyparowata, gdy ze spektaklu

znikneli bogowie.

bydlgcego czlowiek nie jest juz zdolny. Ale nie:
cztowieka sta¢ na wigcej, na cyniczne zaprze-
czanie wobec ofiar prawdzie o wyrzadzonym
im ztu - jak to robi wprowadzony przez Klate
do tekstu dramatu szczwany Odyseusz (Mi-
chal Kowalski).

Rejony wzniostosci

Cale to zwielokrotnione zto uderza w He-
kabe, po to, by ja ostatecznie pognebi¢ i ztama¢
moralnie. Sita przedstawienia Jana Klaty jest
w niemalym stopniu silg kreacji Doroty Kolak.
Aktorka zderza w swojej bohaterce dwie rze-
Czywistosci: niszczgcego zta i niepoddajacego
si¢ temu zniszczeniu wewnetrznego oporu.
Widzowie ogladaja ten rozgrywajacy sie w du-
szy Hekabe konflikt przez wieksza czes$¢ spek-
taklu, tak, jakby wspinali si¢ wraz z trojanska
krélowa w coraz wyzsze rejony wzniostosci.
Linia przedstawienia, przyznajmy, dla Jana
Klaty nietypowa. Ale rezyser wprowadza tez
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dzi tez posta¢ Polymestora, krola Trakow,
ktory z zadzy zysku zamordowat syna Hekabe,
Polydora. W przedstawieniu Klaty widzimy
nedzny koniec Polymestora (Krzysztof Matu-
szewski): Hekabe morduje jego dzieci, a jego
samego oslepia, by tym dluzej cierpiat zadane
mu meki. Ta sama zatem posagowa wladczyni
Troi, niewinna i godna ofiara greckich gwal-
tow (nie bez powodu Grzegorz z Nazjanzu wi-
dziat w niej prefiguracje Chrystusa), okazuje
si¢ sadystycznym katem, biorgcym — doktadnie
tak samo jak Grecy - odwet za doznane znie-
wagi i krzywdy? Tragizm tej postaci, tragizm
bezbronnej ofiary, tak mocno zagrany przez
Dorote Kolak, gdzies si¢ raptem rozprasza.
Jeszcze nizej schodzimy w kolejnych - i juz
naprawde finalowych - scenach, tym razem
wzietych z innego dramatu Eurypidesa, Hele-
ny. Eurypides siegnat w nim po wariacje tro-
janskiego mitu, mowiaca, ze Parys dowiozt do
Troi jedynie stworzone dla zartu przez bogow
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Trojanki Klaty

widziadlo, za$ Helena z krwi i ko$ci wszyst-
kie lata trojanskiej wojny spedzita — w Egipcie.
Ladujemy zatem w finale sztuki na rozgrza-
nym piasku egipskiej plazy, i to w klimacie
wczasow all inclusive, z lezakami i deska wind-
surfingowg. Nieoczekiwany, cho¢ dyskretnie
zapowiadany final, bo plazowe lezaki widzie-
lismy juz wczesniej w rekach Achajow. Po
tragedii i wznioslo$ci nie ma juz $ladu, jest jak
na wczasach, lekko, pobtazliwie, na przyktad
Theoklymenos (Jacek Labijak), krol Egiptu, ma
przy boku jedynie §mieszny tekturowy mie-
czyk zabawke, ktérym nikogo by nie skrzyw-
dzil. Theoklymenos jest, co wiecej, showma-
nem, nosi estradowy, zlotobrokatowy kostium,
a warge Jacka Labijaka ozdabia przyklejony
wasik — wypisz, wymaluj jak najstynniejszy
dzisiaj polski was gwiazdy rock polo, Stawomira.
Podobienstwo przypadkowe czy jednak za-
mierzone? Helena, w Swiadomie przerysowany
sposob grana przez Katarzyne Figure jako
zmanierowana gwiazda kina i estrady, z wiel-
kg grzywa kreconych wloséw, bytazby podobna
do... Magdy Gessler? Nie chce mi sie wierzy¢,
by final miat by¢ az tak ironiczny, lepiej wyco-
fac si¢ z tych skojarzen, ale pozostaje faktem,
ze zamiast wzniostosci i tragedii dostajemy na
koniec telewizyjny show, lub moze wodewil,
w ktorym obok wspomnianej dwojki gra jesz-
cze zbaranialy calg tag komedig pomylek, ale
zadowolony z jej efektu Menelaos (Grzegorz
Gzyl), ktorego niepomyslne wiatry wyrzucity
na egipski brzeg w rejsie powrotnym spod Troi.
Co wigc stalo si¢ z kategoria tragizmu w tym
dramacie? By¢ moze wyparowala, gdy ze spek-
taklu znikneli bogowie. Jako pielegniarze czy
laboranci pojawili si¢ tylko w pierwszej scenie,
a potem zamiast nich wysoko, wysoko nad sce-
ng Mirek Kaczmarek, sugestywnie budujacy
w tym spektaklu przestrzen, umiescit jedynie
dwa wielkie lustra, w ktérych odbija sie zapia-
szczona scena i udeptujacy piasek ludzie. Nie
wydaje mi si¢ przy tym, zeby glebszym funda-
mentem tego frapujacego spektaklu Jana Kla-
ty byt jakis rodzaj konserwatywnej utopii: oto,
dopoki nad swiatem ludzi istniat $wiat bogow,
w ktory wierzyliSmy, nasz los, i takze historia,
siegaty wyzyn wznioslo$ci i patosu, a dzis...
mamy tylko wodewil, albo i ,,Kuchenne rewo-
lucje”. Lustra nad scena zdajg sie mowié, ze
zawsze projektowalismy w gorne rejony je-
dynie samych siebie, a chér w finale zdaje sie
nas przekonywac, ze to dla nas lepiej, iz nie
czujemy sie zalezni od woli kapry$nych bogow.
Tylko ze... Gdzie nie ma tragedii, nie ma tez
tragizmu. Czy jest sie z czego cieszy¢? B




