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Z Moniuszka i Strasznym dworem jest
jak z mitem sarmackim: najpierw
urojono sobie histeryczno-patriotyczna
tradycje, a potem, rownie histerycznie,
zaczeto z tym fantomem walczy¢

Bﬂﬁﬁki Straszny dwor wpisuje si¢ w dluga juz
serie odczytan, probujgcych egzorcyzmowac
demona nacjonalizmu. Ilaria Lanzino podje-
la sie tego na dwoch poziomach. Pierwsze pig-
tro to grubo ciosana historia osnuta na sztanda-
rowych watkach lewicowo-prawicowych sporow
o $wiat. Zaczyna si¢ od scenografii Leifa-Erika
Heinego, dzielacej scen¢ na ruiny domu Stefana
i Zbigniewa, inspirowane klockami Lego Castle,
oraz industrialne linie dworu Miecznika, osa-
dzone estetycznie gdzies miedzy Mondrianem,
Dalim a mostkiem kapitanskim Titanica.

Wedrujac pomiedzy tymi punktami odniesie-
nia, bohaterowie szukaja wyzwolenia z obcigzen
przesztosci. Szlachecki chor zmienil si¢ w wiej-
ska gromade rodem z Halki. Czesnikowa ucha-
rakteryzowano na stylowg burdelmame z komik-
su o Lucky Luke’u. Jej merkantylne podejscie
do seksu faczy si¢ z umacnianiem konserwatyw-
nych wartosci w ludzie gotowym stana¢ do kato-
lickiego dzihadu na kazde wezwanie Madame.
Przy stowach , Nie ma niewiast w naszej chacie”
zolnierze obmacuja sanitariuszki, przypomina-
jac, ze idealizacja kobiety rzadko roz-
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matzenskiego, Damazy nie wypowiada przeciez
imion Hanny ani Jadwigi. U Checinskiego prze-
rywaja mu zazdro$ni konkurenci. U Lanzino
powstala zabawa na temat filtru poznawczego:
interwencje Stefana i Zbigniewa dowodza pry-
matu Kategorii mentalnych nad doswiadczeniem
zmystowym. Heteroseksualni Sarmaci widza
mezczyzne kleczacego przed innym mezczyzna,
ale tak naprawde go nie widza. Stysza mesko-
-meskie oswiadczyny, ale tak naprawde ich nie
stysza. Komediowa noc, znana chocby z fina-
tu Wesela Figara, spowija nie oczy, a zdolnosc
oceny faktow.

W arii z kurantem Hanna nie przyglada si¢
Stefanowi z ukrycia, ale od poczatku wcho-
dzi z nim w interakcje. Uobecniajgc Spiew mat-
ki bohatera, kreuje zdarzenie, ktorego ska-
la przerasta jej oczekiwania: Stefan opuszcza
L,howoczesng” przestrzen dworu Miecznika, by
po chwili bladzi¢ wsréd ruin rodzinnego domu.
Hanna idzie za nim. Ten spacer, jak przygoda
Eurydyki i Orfeusza, okazuje si¢ podroza do pie-
kia traumy. Hanna w niemym poruszeniu kon-
templuje fragmenty rozbitego muru. Kiedy emo-
cje Stefana osiagaja nieznosny pulap, przybywa
na ratunek. Wyciaga go nieprzytomnego w bez-
pieczna przestrzen. Ciekawe jest tu nie tyle samo
odczytanie realistycznej w punkcie wyjscia sytu-
acji, ile jego skutek. Stefan u Ilarii Lanzino nie
zaglebia sie w narcystycznej kontemplacji, ale
opowiada o wlasnych emocjach. Komuniku-
je je — po raz pierwszy — w jezyku czytelnym dla
wspolczesnej kobiety. Z kolei to, co dla Hanny
stanowilo z poczatku tylko eksperyment albo
zabawe, ewoluuje w glebokie doswiadczenie
oparte na empatii. Zamiast meskiego rozrzew-
nienia, widzimy dorostg rozmowg o bolu, samot-
nosci, porzucaniu strefy komfortu, wspotczuciu,
przyjazni, mozliwosci wsparcia. Nadaje to nowa
wiarygodnos¢ pokazanym w operze narodzinom
mitosci. Ich niespodziewanym mottem moglyby
staé sie stowa z Otella Verdiego: ,,E tu m’amavi per

le mie sventure / ed io t'amavo per la tua

ciaga sie na konkretne reprezentantki
plci zenskiej. Umieszczajac scene noc-
nych strachow w darkroomie, Lanzario
inscenizuje nie tyle prowokacje, ile
raczej sam mechanizm jej powsta-
wania. W finale niewidomy Miecznik
zegna sie ze swoim statusem martyro-
logicznej relikwii. Porzuca czarne okulary i wozek
inwalidzki, i wstaje niczym wskrzeszony Sajetan
Tempe Witkacego — wbrew bezposrednim intere-
som wyznawcOw i nastgpcow. Szlachta przemie-
nia sie we wspoélczesnych reprezentantow jedne-
go procenta najbogatszych. Trudno powiedziec,
czy dwor zostal zniszczony w rewolucyjnym zry-
wie ludu czy porzucony przez wiascicieli, prze-
noszacych sie do rezydencji w raju podatkowym.

Na drugim poziomie Ilaria Lanzino posiu-
guje sie mniej lopatologicznymi tropami. Wpro-
wadza serie pozornych pomylek w odczyta-
niu kulturowych niuanséw zapisanych w tekscie
opery. Pozwala to konsekwentnie uwypuklac
uniwersalna, komediowa dwuznacznos¢ jezyka.
Na poziomie zartu wosk do wrozenia zmienia si¢
w wosk do depilacji — stowo zostaje, zmienia si¢
tre$¢. A na powaznie rezyserka wydobywa, ukry-
ty w $wiecie staropolskiego obyczaju, wymiar
napastliwej grozby, widoczny w 0d terema do
terema (,Hej Mieczniku! zima tega, / Od piwni-
cy dawaj klucz!”). Kulminacja zabaw z jezykiem
jest scena o$wiadczyn Damazego. U Lanzino
tenor liryczny kleka przed mezczyzna. Sytu-
acja stoi w oczywistej sprzecznosci z didaska-
liami, ale tekst mowiony nie uniewaznia obrazu
na scenie. Oglaszajac zamiar zawarcia zwiazku
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pieta” (I wtedy pokochalas mnie za
moje nieszczescia, / a ja pokochatem cig
za twoje wspolczucie). Operowa opo-
wies¢ zostaje wpisana w Swiat wspot-
czesnych lewicowych wartosci, zarowno
w wymiarze prowokacji, jak i w sferze
pozytywnego projektu spolecznego.

O muzycznej stronie pisa¢ trudno. Spektakl ogla-
dalem najpierw w streamingu, pdézniej w sali
poznanskiego AWE. Ten drugi pokaz zabito fatal-
ne naglo$nienie. Za cze$¢ strat w przestrzennosci
brzmienia wini¢ mozna mikroporty, ale po prostu
wszystko zlewalo si¢ w hatasliwa, bolesna dla ucha
$ciane dzwieku. Na premierze pod dyrekcja Marca
Guidariniego zaspiewali mi¢dzy innymi: zna-
komity Stanislav Kuflyuk (Miecznik), obdarzo-
na dZzwieczny sopranem Ruslana Kowal (Hanna),
Piotr Kalina (Stefan), Rafal Korpik (Zbigniew)
i Anna Lubariska (Czes$nikowa). Wieczor z druga
obsada pozwolit spotkac spiewakow z dlugim sta-
zem na poznarnskiej scenie. Glos Piotra Friebego
(Stefan) zmienit sie¢ z czasem, ale technika
i wiedza pozwolily stworzy¢ wzruszajacy por-
tret mezczyzny silnego dzieki swojej stabosci.
Matgorzata Olejniczak-Worobiej (Hanna) pre-
cyzyjnie wykonala koloratury w popisowej arii,
Damian Konieczek (Zbigniew) i Rafal Korpik
(tym razem w roli Skoluby) pokazali duze glosy,
a Galina Kuklina, dawna Madama Butterfly, zmie-
nita sie w odpowiednik groteskowego swata Goro,
upiorng CzesSnikowa. Dyrygowala Katarzyna
Tomala-Jedynak. Spektakl zdominowat Miecznik
Jerzego Mechlinskiego, sSpiewaka bedacego
uciele$nieniem (i udzwiekowieniem) tradycji.—=
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