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Z Marcinem Dymiterem, autorem dzwieku i muzyki do stuchowiska
Magta zdaje sie przychodzic z zewngtrz w rezyserii Ludomira
-ranczaka, rozmawia Filip Szatasek.

FILIP SZALASEK Wlasnie skonczylem czytac reportaz Swiettany
Aleksijewicz Wojna nie ma w sobie nic z kobiety. To zbiér wywiadow
z uczestniczkami I wojny swiatowej: sanitariuszkami, snajperkami,
partyzantkami. Zdaniem autorki wojenne wspomnienia kobiet odrdz-
niajg si¢ od meskich tym, ze czeéciej operuja wrazeniami stuchowymi.
Odwolywanie si¢ do audiosfery byto dla jej rozméwcezyn intuicyjne,

Lhaturalne”.

MARCIN DYMITER Co$ w tym jest. Takie artystki jak Daphne Oram,
Else Marie Pade czy Delia Derbyshire wytworzyly zupelnie nowy rodzaj
budowania prac dzwigkowych. Nie chciatbym posuwac¢ sie do stwier-
dzenia, ze sound art jest kobieta, bo to bytaby po prostu nieprawda, ale
nie da si¢ pomingc tego, ze za wszystkimi kluczowymi utworami BBC
stojg tworczynie i ze inwencja zwiazana ze sferg audio - jak porusza¢
trudne zagadnienia i konteksty za sprawg dZzwieku - jest niepodwa-

zalnym wkladem kobiet.

SZALASEK W tekscie towarzyszacym stuchowisku Mgla zdaje sie
przychodzic z zewngtrz jego rezyser Ludomir Franczak pisze podobnie
0 Zohi Posmysz, podkreslajac zwigzek miedzy jej praca w radiu a wyczu-
leniem na audiosfer¢ wojny i obozu zagtady. Ty natomiast, kiedy re-
alizujesz projekty historyczne, koncentrujesz sie na dogwiadczeniu
kobiet. W Muzeum Stutthof w Sztutowie natrafilem na Twoje prace
z relacjami wigzniarek, jest tez wspolny projekt z Ludomirem — Erft
- 0 wojennych losach jego babci, Jozefy Kraus, a takize Zycie i smier¢
Janiny Wegrzynowskiej. Czy podczas pracy nad Mglg probowales
odtworzyc albo wyobrazi¢ sobie to, jak styszala Posmysz?

DYMITER Przeszkodg jest oczywiscie roznica doswiadczen. Mozna si¢
wznosi¢ na wyzyny empatii, ale kontekst wojny i traumy wojennej jest

dla nas tak odlegty, ze chyba nie wiemy, jak sie wtedy styszy. Czym si¢
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wtedy staje zmyst stuchu? Do jakiego stopnia si¢ wyostrza? Czy myslac
o tym, dotykamy zwierzecych instynktow, ukrywajacych sie w cztowieku?
lego nie wiem. Pozostaje mi analiza obrazéw wykreowanych przez lite-
ratur¢ i doznan stuchowych, ktore takze sa przefiltrowane przez tekst.
Rekonstrukcja tego, co styszata - i jak stuchata - Posmysz, jest po

prostu niemozliwa.

SZALASEK Podczas pracy nad stuchowiskiem dochodza do tego inter-

pretacyjne zabiegi aktorow-lektorow.

DYMITER Przede wszystkim nie dawaliémy aktorom przed czytaniem
zadnego kontekstu dzwigkowego, nie spotkalem sie tez z zadnym z nich
osobiscie. Ludkowi zalezalo na tym, zeby to bylo ,normalne” czytanie,
nie zmanipulowane emocjami kogo$ innego. Nagrywal partie z akto-
rami, prawdopodobnie objasniajgc im na biezgco, na jakim rozlozeniu
akcentow mu zalezy. Nastgpnie ja otrzymatem te glosy, te role. Czeé¢
konstrukeji ustalilismy juz wcze$niej, wiedzieliémy na przyklad,
w ktorych momentach beda wybrzmiewaly prace z archiwum radia.
Bo Mgla to rowniez mikrorefleksja nad interpretacjg - jak zabrzmi
ten sam tekst nagrany szescdziesiat lat temu i teraz. Chcielismy jakos

pokazac te ewolucje.

SZALASEK Nie po raz pierwszy pracujecie razem z Ludomirem i nie PO
raz pierwszy nad projektem dotyczacym delikatnych spraw - historii,
tozsamosci, traumy.

DYMITER Zaczelo si¢ chyba od tego, ze Ludek zaczal podrozowac
po Europie w poszukiwaniu swoich korzeni, czego efektem byl Erft.
Zaczelismy wigc od skali mikro, od jednostki i historii rodzinnej,
a potem przeszlismy do Ruchomego pamietnika, projektu o szerszej
skali, w ramach ktérego ja Przygotowatem stuchowisko pod tym
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samym tytutem, Daniel Odija napisal teksty na podstawie spotkarn
z przesiedlencami na Pomorzu, a Ludek dotozyt prace o odstanianiu
si¢ kolejnych warstw farby w swoim mieszkaniu w Stupsku. Trojglos
o historii. Zdaje si¢, ze pewne watki historyczne rezonuja w nas obu,
pewnych rzeczy nie musimy sobie ttumaczy¢. Nalezymy do pokolenia,
ktore zatapato si¢ na nietatwy bagaz dziejowy. Przepracowujac to,
najpierw zaczynasz si¢ orientowac, o co chodzi w Czterech pancernych,
a potem przechodzisz do prac takich jak Zycie i Smier¢ Janiny Wegrzy-

nowskiej, na styku teatru, wideo i muzyki.

SZALASEK We Mgle wykorzystali$cie materialy archiwalne, na przy-
ktad fragmenty Pasazerki Posmysz w rezyserii Jerzego Rakowieckiego

21959 roku. Samo to jest dla mnie warto$cia Waszego stuchowiska.

DYMITER Historia Mgly jest dos¢ dtuga. Zaczela sie jako$ w 2016,
2017 roku, kiedy w Instytucie Teatralnym narodzit sie pomyst, zeby
w ramach teatru eksperymentalnego zrobi¢ cykl stuchowisk nawiazu-
Jacych do/czerpigcych z archiwow Polskiego Radia. Ludomir zapro-
ponowatl temat Posmysz, ktora wowczas nie byta znana poza waskim
Kregiem specjalistow (do dzi$ niewiele sie pod tym wzgledem zmienilo).
Pasazerka czy Wakacje nad Adriatykiem s3 znakomitymi tekstami,

Ktére nie doczekaly sie wlasciwego rezonansu krytycznego. Dopiero
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w zesztym roku ukazal si¢ w serii ,, Dramat polski. Reaktywacja” duzy

wybor sztuk Posmysz ze wstgpem Anny R. Burzynskiej.

SZALASEK Proponuje dygresje, ktora - tak mysle - pozwoli lepiej
zrozumiec Twoj proces tworczy. Chwilg przed Mglg stuchalem innej
Twojej pracy, Home Office. To projekt oparty na wypowiedziach osab,
do ktorych dzwoniles, zeby podpytac o zycie w pandemii. Znam Cie
jako osobe pracujacg z dzwigkami natury albo muzyka, a tutaj otwiera

si¢ kolejny sektor Twojej tworczosci - praca z ludzmi, z glosem.

DYMITER Na moim Bandcampie znajdziesz na przyklad wspominane
juz stuchowisko Ruchomy pamigtnik albo Selected Soundworks, jest tez
Alfabet i 21/2010, tak wigc ludzkim glosem zajmuje sie mniej wiecej od
dekady. Nie miatem nigdy ambicji rezyserskich, skupiam sie zatem na
formie dzwigkowej, na nastuchu czlowieka, staram si¢ nie animowac
wypowiedzi, pozostaj¢ wycofany. Na Home Office odzywam sie tylko
raz. Zalezy mi na tym, zeby uslyszec glos, naturalny rytm, specyfike
zdania, budowania wypowiedzi. Z tej ,,suréwki” przekazanej przez
telefon do rekordera i wzajemnej relacji monologéw rodza si¢ nowe sensy.
Podoba mi si¢ oddech, chropowatosc, surowosc, kiedy mozna ustyszeé
prawdziwy glos, nieprzetworzony, nietknigty reka rezysera ani wysitkami

interpretacyjnymi. Bo sam dzwigk jest juz forma ukrywania sie. W mo-



Jjdomir Franczak, nagranie stuchowiska Mgfo zdaje sie przychodzic 2 Ze

i +ai B

Andrzej Brzoska, muzyka Marcin Dymiter, Studio Teatralnych Form Ekspery

mencie, gdy zostawiasz czlowieka samemu sobie, to on i tak staje si¢
wlasnym rezyserem. Moi poszczegdlni rozméwcy nie wiedzieli, z kim
jeszcze rozmawialem. Nikt nie realizowal moich zatozen. Skupiatem
sie na intonacji, melodii glosu i staratem si¢ robi¢ mu przestrzen,
zeby wybrzmial, zeby go nie zunifikowac jakas uprzednio narzucong

konwencjg.

SZALASEK Na Home Office spotykasz si¢ z ludzmi, ktorzy opowia-
daja o swoich doswiadczeniach pandemii. To s doswiadczenia nowe,
niecodzienne, nikt z nas nie spotkatl si¢ wczesniej z taka sytuacja.
W przypadku nagrywania stuchowiska o doswiadczeniu Posmysz
- pomijajac skale i tres¢ - tez odnajdujemy sie w zaskakujacym,

niemozliwym do podzielenia...

DYMITER Tak, z tym ze w wypadku Posmysz kluczem do tresci sg
a) tekst, b) tekst radiowy, na ktérych podstawie odtwarzatem swiat
przezyc. W Home Office zwracalem si¢ wprost do ludzi po ich glos,
a w wypadku Posmysz musialem zbudowac sobie to uniwersum
praktycznie od zera. Powiedzialem nawet Ludkowi, Ze aby nie zdoto-
wala mnie ta historia, to bede musial o niej myslec z dystansu, jako
o stereofonicznym, psychoakustycznym srodowisku. Tam pojawia
sie wiele bardzo nasyconych dzwigkdow, ktére mozna zdekodowac,
one co$ oznaczaja, ale w paru miejscach budulcem jest dZwigk repe-
tytywny albo zapozyczony z otaczajacej audiosfery... Gdybym miat
szukac podobienstw, to moze w ten sposob: jeden cztowiek nastuchuje
relacji, z ktérymi nie mial wczesniej do czynienia, kompletuje, zbiera,
niektore rzeczy musi odciac, Zzeby wybrzmiala calosc. Nie zapytatem
nikogo w Home Office o stan emocji, uczug, ta stera nie wybrzmiewa

w tym projekcie.

SZALASEK Mozna sig¢ jej co najwyzej domyslac, emocje rozpoznac na

przyklad po tonie glosu, tembrze.

DYMITER We Mgle wracam do oldskulowej, ale zarazem bardzo awan-

gardowej wizji radia. Kiedy muzyka konkretna pojawita si¢ w mediach,
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to stowo i dzwiek (konkretny badzZ nie) mialy w stuchowiskach mnie;
wiecej taka sama range. Ja czerpig takze z polskiej estetyki radiowej z lat
trzydziestych XX wieku i ksigzki Antoniego Bohdziewicza Przyszlosc stu-
chowiska radiowego. Bohdziewicz reprezentowal najbardziej radykalng
wizje radia jako nowego medium. Oczywiscie wcale sie to nie przyjelo,
ale daje do myslenia: dlaczego w danym kregu geograficznym radio
mialo przypominac teatr? Dlaczego zwycig¢zyla u nas konwencja, ktorg

sie zna, a nie nowa, ,niebezpieczna”, destabilizujgca zastane normy?
SZALASEK Czyli radio teatralne byloby ,bezpieczne” w tej wykladni.

DYMITER W wielu wypadkach tak. Byloby przejawem myslenia
o stuchowisku w kategoriach konwencji. Sfera audialna w takich
pracach tylko dookresla tekst literacki, buduje i wzmacnia narracje, nie
postuguje sie dygresjami, abstrakcja. Szklanka jest szklanka, talerzyk
talerzykiem, szum barowy - szumem barowym. Dzwigki okreslaja
kontekst historyczny, sytuacyjny i tak dalej, nigdy nie wychodzac z tej roli.
To ,teatr radia” w czystej postaci, podczas gdy wypowiedzi zebrane na
Home Office nie maja prowadzi¢ do zadnych wyobrazen, to raczej kolaz
mgnien, wariacja na temat sztuki reporterskiej i radia, ktora zostawia
odbiorce jego wlasnym reakcjom. To z nich - i tylko na ich podstawie
- buduje sie subiektywna opowiesc.

Dzwiek glosu musi sta¢ si¢ dla mnie immanentna cz¢scia soundscape’u
czy pracy audio, a nie dominowa¢ nad nimi. Zamiast scenkowosci, ilu-
strowania, uzywaltem dzwigkow, ktore byly inwazyjne, wybrzmiewaty
w kontrze albo nawet burzyty ,,sytuacje przedstawiona”. Przeciwstawna
— teatralna” — strategia wybrzmiewa w starej wersji Pasazerki. Stychac
ja w sposobie ustawienia gfoséw, w rytmie, w jakim prowadzona jest
rozmowa na statku... Czasem jak zamkne oczy i stucham tamtej
Pasazerki, to jestem w stanie wyobrazic¢ sobie wszystko na scenie.
A moje ambicje podczas pracy nad Mglg byly odwrotne. Nagrywamy
stuchowisko nie po to, Zeby udawac teatr.

Miatem swiadomosc¢ wagi tekstu, mam nadzieje, ze nie naruszytem
jego czytelnosci. Ludek go pocial, polaczyl cytaty w kolaz czy atlas,

a mnie zalezalo na tym, zeby muzyczne otoczenie glosu budowato



warstwe, ktora przeslania, oddala, zbliza glos, ale nie przyjmuje funkcji
ilustracyjnej, mowigcej wprost: ,,Oto jest oboz, oto wyja syreny i szczeka
wilczur”. Nie wiem, czy mi si¢ to udato, ale staralem si¢ uzywac dzwigkow

do konstruowania znaczen, a nie opisow.

SZALASEK Moim zdaniem udalo Ci sie o tyle, ze roztaczasz wokol

stuchacza wspomniang przestrzen psychoakustyczng.

DYMITER Kiedy mysle o psychoakustycznej przestrzeni obozu, mam
Swiadomo$¢, ze ona w duzej mierze rozgrywa si¢ we flashbackach
wiezniow czy wiezniarek, dzieje sie w glowie, trzeba wigc oddac
pejzaz wewnetrzny. To mnie ratowalo, ze ten kod historyczny — oboz
koncentracyjny i jego przetrwanie — jest dla mnie zablokowany, nie
musialem obawia¢ sie kiczu, ktory bylby zdradziecki dla wyjscio-

wego tekstu.

SZALASEK Zdarza mi sie natrafi¢ na taki komentarz, ze dobry spektak]
to taki, ktory zdaje sie by¢ grany tylko dla ciebie, dla jednego widza,
ktéry zapomina o wszystkim dokola. Moze w dobie pandemii stucho-
wisko — przypominajace cichg lekturg - jest teatrem przysztosci?

To jest chyba dobry czas dla stuchowisk?

DYMITER Przez pewien czas tez tak to widzialem. Potencjal stucho-
wiska jest w tej mierze ogromny, ale nasuwa si¢ pytanie o kompetencje
i oczekiwania. Jak wiele 0sob chce stuchac czegos ze zgaszonym
ekranem, bez efektow, bez obecno$ci? Kupujesz bilet do teatru, zeby
przez godzine czy diuzej obcowac ze sceng, z gwiazdami sceny. A stu-
chowisko - czy w ogole forma audio — zabiera ci to, zabiera gesty. Jesli
kontemplacja ciszy przestata by¢ dla spoteczenstwa atrakcyjna, to tak
samo stuchowisko. Jesli jest ono przyszloscia, to jednak wylacznie dla
odbiorcow o specyficznych preferencjach. Jest jednak roznica migdzy

TikTokiem a sluchowiskiem...

SZALASEK Przed TikTokiem byl Snapchat, przed Snapchatem Insta
i Fejs. Media wizualne czy apki trenduja jedne po drugich. A ze stuchowi-
skami, przynajmniej w Polsce, to jest chyba casus zerwanej narracji.
W tym kontekscie Mgfa bylaby czescig revivalu, przykltadem nowe;
sztuki radiowej, tak jak na przyktad Mapy czasu Marcina Karnowskiego

(takze zreszta dotyczace Zaglady).

DYMITER Najwickszym wrogiem stuchowiska nie jest TikTok, ale
audiobook. Nie widze tego, ze ludzie po pracy zasiadajg, wlaczaja
radio... To juz niemozliwe, nierealne. Ekskluzywnos¢ stuchowisk
jest tez sztucznie wzmacniana przez brak fatwego dostgpu. Filmoteka
Narodowa udostepnia stuchowiska zrealizowane przez radio, ale
wyraznie faworyzuje pewna forme — nie ma tam pozycji ekspery-
mentalnych. Gdzie w takim razie umiescimy prace Rudnika? Jezeli
to jest muzyka konkretna albo kolaz, to mamy go, ale przeciez on
wykracza zardowno poza te kategorie, jak i poza radio same w sobie,
nawigzujac predzej do stuchowisk zachodnich. A gdyby tak uwolnic
archiwa publicznego radia? Gdyby dostepnosc przekazow radiowych
byta wieksza? Gdyby stuchowiska eksperymentalne wiaczy¢ do

Programow nauczania?

SZALASEK Stuchanie jako narzedzie objasniania $wiata, krytyczny

potencjat dzwieku, to ciggle rzecz stosunkowo nowa.
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DYMITER Z drugiej strony zmyst stuchu jest czesto uwzgledniany
w tzw. tekstach natchnionych, w sztuce wizyjnej, a mamy w Polsce dlugg
tradycje takiej tworczosci. Przywoluje si¢ w niej obrazy zbudowane
z opisu dzwiekowego, imitujgce audiosfere, postugujace si¢ dzwigkami

semantycznymi,

SZALASEK Haslo ,teatr wyobrazni” wcigz jest dla wielu odbiorcow
aktualne. W kontekscie tego, co méwisz o swojej potrzebie wyjscia
poza stuchowisko ilustracyjne, to moze przestrzen psychoakustyczng

Mgty nalezy rozumiec jako metafor¢ dzwigkowa?

DYMITER Nie wiem, czy w catosci, ale na pewno — w sposob mniej lub
bardziej zamierzony — postuguje si¢ we Mgle takim zabiegiem.

SZALASEK To zobacz, jak definiuje takg metafore Wikipedia:
»Rodzaj przenoéni postugujacej si¢ rownowaznikiem dzwigkowym
pojecia, zjawiska, cechy rzeczy, stanu psychicznego. Polega na koja-
rzeniu dzwiekow z wyobrazeniem tego, co autor chce przedstawic,
opisac¢, naswietlic¢ albo zasugerowac. Dzwieki metafory dzwigkowej
moga mie¢ charakter muzyczny, moga takze pochodzi¢ ze zrodet
naturalnych” — i tak dalej.

Mamy tu, co ciekawe, zrdwnanie metafory dZzwickowej z field re-

cordingiem, nagrywaniem, ze tak uproszcze, ,,zrodel naturalnych”.

DYMITER Podczas pracy nad projektem Bez stow budowalismy roézne
przestrzenie na terenie obozu Stutthof, korzystajac wlasnie z metafor.
Udato nam si¢ na przyktad uruchomic fontanne. W latach wojny, przed
budynkiem SS, ptywaty w niej fabedzie. U gory, na pietrze, byla kantyna.
Zrobilem playliste z muzyka, ktorej mogli tam stuchac esesmani w1941
roku. Na podstawie zdje¢ zrekonstruowali$my nawet pozycje kwiatow
na parapetach. Realizowalem tam tez field recording, przez osiem
miesiecy, o roznych porach dnia i roku. Silg rzeczy zarejestrowaly sig
rzeczy bardzo dziwne. Na przykiad pianie koguta z daleka.

Od bramy obozu i dalej zamontowalem glosniki rezonujace spod
warstwy ziemi, dzwieki dochodzily zatem do zwiedzajgcych w znie-
ksztalconej postaci. Jedyne ciche miejsce to tzw. brama $mierci, tam
nie rozbrzmiewal zaden zaplanowany dzwigk, a przy wejsciu uzylem
nagrania z archiwum: pana, ktéry na potrzeby muzeum Stutthof musiat
jeszcze raz po latach zaspiewa¢ hymn obozowy. On $piewa famigcym
sie glosem, opowiada, ze ludzie byli bici tak dtugo, az spiewali dobrze.
Ten kontekst jest po prostu potworny, Ze na potrzeby udokumentowania
dokonujesz po raz wtory przekroczenia czyichs granic, zobowigzujesz
cztowieka do polaczenia si¢ z traumatyczng przeszloscig. To zwykla
piosenka, dla niego jednak — $mierciono$na.

Kiedy nastapilo otwarcie - wernisaz w obozie, w Noc Muzeéw, dziwne
wrazenie — publiczno$¢ byta rozczarowana. Méwiono wprost: dlaczego
nie ma esesmanow, ludzi przebranych za wigzniéw? Tradycja rekon-
strukcji zebrala swoje zniwo. Po wielu miesigcach pracy, po redukcji
wielu elementow, ktore wydawatly mi si¢ zbyt brutalne, dostowne,
niedajace oddechu interpretacyjnego, straszne bylo dla mnie to, ze
ludzie oczekiwali wladnie tego rodzaju uproszczen. Oczywiscie wierzg,
ze znalazly sie tam osoby, ktore przeczytaly naszg prac¢ na innym

poziomie, ale wtedy byli$my sparalizowani.

SZALASEK Jak wiec powinna wyglada¢ interwencja w taky prze-

strzen?

czytaj dalej ¥
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DYMITER Nie mozna estetyzowac Zaglady, samo umuzealnianie miejsc
kaznibudzi we mnie sprzeciw. Moze wlasnie ma to zwigzek z metafora
dzwigkowa? Jesli nie dostajesz historii wylozonej wprost przez glosnik
radia - ktos uderza szklanky, ktos krzyczy i tak dalej - to ruch jest po
stronie odbiorcy, ktoéry musi sobie swiat przedstawiony stworzy¢ albo
zanurzyc si¢ w tym, co ma, do tego stopnia, ze go odczuje jak gdyby na
wlasnej skorze. Moze nie jestesmy gotowi na takie aktywnosci, moze
nie mamy czasu, nie wiem. Abstrakcyjny dzwiek, ktéry porusza do-
piero wtedy, gdy znajdujesz w sobie site, by wyjs¢ mu naprzeciw, okazal
si¢ tylko pigkna utopia. Mysle na przyktad o Skazonych krajobrazach
Martina Pollacka - czy pejzaz moze by¢ metafora jakiegos zdarzenia?

SZALASEK Jest taki ciekawy numer ,, Tekstow Drugich” o Srodowiskowej
historii Zagtady. W paru opublikowanych w nim artykutach mowi sie
0 ,anonimowych” miejscach kazni, ktore odkrywa sie miedzy innymi
poprzez fotografowanie roslinnosci z dronow, z lotu ptaka. Flora okazuje
sie by¢ w tych miejscach bujniejsza, szczegolnie uksztaltowana.

DYMITER Czyli mozna metafore odkryc na podstawie organicznych znakdw.

SZAEASEK Mowa tam tez — w tekscie Romy Sendyki - o niematerialnych
(objectless) pomnikach. Mysle, ze dzwigk czy pejzaz dzwiekowy mozna
spokojnie uzna¢ za taki pomnik.

DYMITER W przypadku Posmysz nie sposéb ominac — w lekturze
czy pozniejszych dociekaniach — zmierzenia si¢ z tymi doswiadcze-
niami. Ich spoleczny odbidr jest jednoczesnie wyparty i oswojony,
a moze oswojony przez wyparcie. Wiadomo juz przeciez, jak reagowac.
By¢ moze wlaczanie nowych bodzcéw do opowiedzenia tych zdarzen,
relacjonowanie ich poprzez medium inne niz literatura, potrafi stwarzac
problemy nadawczo-odbiorcze, ktérych rozwigzywanie, konfrontacja
z nimi, pomaga w zrozumieniu niewyobrazalnego.

SZALASEK W literaturze holokaustowej, zdominowanej przez mez-
czyzn, mamy zwykle do czynienia z samotnym czlowiekiem mierzgcym
si¢ ze strasznymi doswiadczeniami. W kobiecych relacjach sporo sie
mowi o zwigzkach, o przyjazniach. Kobiecy glos zachecil do méwienia
o roli natury, roli zwierzat podczas Il wojny $wiatowej. Dzwigk jako
metafora kontaktu, nie tylko miedzyludzkiego.

DYMITER Czy mozna poprzez stuchanie nawigzac ni¢ empatii?
Stowa wybrane przez Ludomira na wprowadzenie do stuchowiska -
»My na tych siennikach spedzalismy czas. Byles, wiec wiesz” — narzu-
cajg konkretny model odbioru: pewne treéci nie zostang poruszone,
bo rozumiemy si¢ bez stow, podzielamy pewne doswiadczenie. Ale to
nie jest cytat z Posmysz, tylko z relacji autorstwa mezczyzny. U Pos-
mysz jest to bardziej utkane z napi¢¢ miedzy ludzmi. Nawet jak
W surowy sposob opisuje ofiary, jednym zdaniem kwitujac ich pojscie

na druty, to jest w tym niebywata uwaznosc.

SZALASEK W Poza wing i karg Jean Améry rozwaza — w groteskowym
tonie - czy wyksztatcenie humanistyczne pomoglo mu przetrwac oboz,
czy moze uczynito to jeszcze trudniejszym. Wracam do tego pytania
wzwigzku z Posmysz, bo ona jest humanistka, zywo interesuje si¢ ludzmi,
otoczeniem. Jej relacje sa nasycone dzwiekowo, bo dzwiek stat sie dla

niej sposobem na podtrzymanie tego sposobu istnienia w $wiecie.
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DYMITER Moze tez chodzic¢ o naturalne funkcje zmystow. Moze
w skrajnie nieprzyjaznym otoczeniu koncentracja na tylko jednym
ze zmystow pozwala przetrwac? Konieczne okazujg sie zawezenie,
redukcja, bo czy mozna zaczerpnac¢ w obozie powietrza, doswiadczyc¢

obozu wszystkimi zmystami?

SZALASEK Percepcja zaweza sig w trakcie ataku paniki, tunnel vision,
czy tez — w tym wypadku - funnel hearing, styszenie tunelowe.
Potwierdzalyby to Obrazy mimo wszystko Georges'a Didi-Huber-

mana.

DYMITER Mnie uderza tez relacja migdzy Synem Szawla i tworczoscia
Posmysz. W filmie Ldszla Nemesa otoczenie dociera do nas gtownie
za pomocy dZzwieku, perspektywa jest nieostra, zawezona do tego, co
tuz przed stopami, widza otaczaja obce jezyki, komunikaty. To bardzo
sugestywne i wydaje mi sie, ze jesli chodzi o rekonstrukcje, to dalej pojsc
juz nie mozna. Wlasnie dzigki redukcji otrzymujemy przekonujace
wyobrazenie o tym, jak wygladaly tamte wydarzenia i pozniejsze zycie
z ich wspomnieniem. Na kanwie tych dwéch plaszczyzn powstaja
poetyki oswajania, konwencje literackie czy radiowe, dzieki ktorym
w ogole mozemy z tym obcowac bez szkody dla psychiki. Posmysz
i Nemes rozrywajg te poetyki.

Jeszcze jeden przyklad. W dokumencie Fritz Bauer kontra patistwo
tytutowy bohater, prawnik zydowskiego pochodzenia, ktéry odkrywa
dowody na udziat Adolfa Eichmanna w ludobdjstwie, mowi, ze zaczyna
zle si¢ czu¢ wsrod kolegow, bo byli kiedys w NSDAP. Dzi$ patrzymy
na to z zupelnie innej perspektywy, ale ta zbrodnia powoli si¢ udoma-
wiala. Dzialo si¢ to za pomoca konwencji, ktore uspokajaty, usypiaty
czujnos¢, oddalaty temat, tak ze dzis, w XXI wieku, powtdrka wydaje sie
niemozliwa. Kultura ma w siebie wbudowany taki mechanizm, o tym
tez pisze Posmysz.

We Mgle pojawiaja si¢ czasem repetytywne dzwieki brzmiace jak
niedoskonata maszyna, ktéra ma swoje wirniki, przekladnie, od-
zwierciedla oboz jako system, mechanizm. Te dZwieki mi towa-
rzyszyly podczas catej pracy z tekstami Posmysz. Bardzo wazne
byly tez dla mnie dZzwigki dobywane ze strun glosowych. Charczenia,
szumy oddajgce niemoznos¢ wydobycia stowa. Dlugo nad tym
pracowalismy z Aleksandrg Klimczak. Powiedzie¢ wyksztalconej
sopranistce, zeby sprobowala sobie wyobrazic¢, ze juz nie moze
Spiewac, bylo trudno, bez wzgledu na to, jak skutecznie wyjasniatbym

swoje intencje,

SZALASEK Postawites jg przed dosSwiadczeniem obozowym. ,, Zostaje
ci odebrane to, czym jestes, twdj glos”.

DYMITER Wiem, ze otwierasz tu cudzystéw, my duzo o tym rozma-
wialiSmy i mam nadziejg, ze nie bylo to dla niej bolesne. Ostatecznie
to Ola decydowala w trakcie sesji w studiu. Nie mogtbym sie po prostu
zgodzi¢ na wyspiewanie tekstu Posmysz. W kontrze do tego glos Ireny
Jun odbija sig, dubluje, podobnie wypowiedzi Ptaszki, ktéra najpierw
mowi strumieniem $wiadomosci, a potem w transie. Sa tam duble,
nalozenia, przez tempo i rytm odzwierciedlany jest stan ludzkiej
maligny, przywolane sg misteria z mitologii germanskiej, sakralizacja
natury, powstawanie totemow, a z nich - narodu i kultury $mierci.
Nie wiem, czy Ci si¢ uda to wszystko polaczy¢, dla mnie stanowi pewna

calos¢. BB




