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W spektaklach rezyserowanych
cztowiek funkcjonuje w kregu roc

nrzez Marcina Wierzchowskiego
Ziny, jeszcze bardziej determinuje

go jednak krag niezyjgcych przodkow. Takie rozgatezione drzewa
genealogiczne bohaterow tworzg splgtany las, ktory zawsze porasta
konkretny kawatek ziemi.

W Mowi sie, ze cechy wygladu i charakteru
dziedziczymy po dziadkach. Co dwa pokole-
nia. W rodzinach dokonuje si¢ jednak gleb-
szych defragmentacji: nos po stryju, upor po
ciotce, oczy matki. Kto co pamigta. Podobnie
rodzinne historie, nieliczne, opowiadane za-
wsze w ten sam sposob. Swoiste archiwum nie-
pamieci, ¢wiczonej przez pokolenia. Jej dtu-
gowieczne konsekwencje pokazuje Marcin
Wierzchowski w spektaklach Alte Hajm / Sta-
ry Dom (2022), Zanurzenie (2023), czy w nie-
dawnej premierze w Teatrze Ochoty im. Ha-
liny i Jana Machulskich Po tamtej stronie je-
ziora, powstatej wedtug autorskiego scenariu-
sza i autorskiej metody pracy z aktorami.

Wszystkie te spektakle wyrdzniaja inten-
sywne aktorstwo, wiarygodne dialogi i podob-
na mechanika, ktorej ramg teoretyczna sa usta-
wienia hellingerowskie oraz - szczegdlnie
w ostatnim przedstawieniu - badania na temat
dziedziczonej traumy wojennej w Polsce. Czlo-
wiek wiec to istota przede wszystkim wspolza-
lezna. Funkcjonuje w kregu rodziny, jeszcze
bardziej determinuje go jednak krag niezyja-
cych przodkéw. Zaden z tych kregow nie jest
jednoznacznie wspierajacy, gdyz na oba skfa-
daja sie¢ niedoskonali ludzie. Takie rozgate-
zione drzewa genealogiczne bohaterow two-
rza splatany las, ktory zawsze porasta kon-
kretny kawatlek ziemi.

W ,pigulce kontekstu” na stronie Teatru
Ochoty znajduj¢ zrobiona przez Kiki, jedna
z postaci, mape Kamienia, potozonego nad
jeziorem Beldany, pomiedzy Rucianem-Nida
a Mikotfajkami. Znam te malownicze tereny.

Jeziora, lasy, w ktérych mozna napotkac po-

TEATR » 12/2024

zostalosci poniemieckich bunkrow, bedacych
dzi$ atrakcjg turystyczna. Wsie zlozone z kilku
ledwie budynkow, czasem mniej licznych
niz nowe zabudowania na rozrastajacych sie
dziatkach. Rezyser szuka dla swoich seansow
starych domow, gdzie tu i teraz bedzie moglo
sasiadowac z wydarzeniami z przesztosci, sig-
gajacymi drugiej wojny swiatowej. Sam bu-
dynek staje si¢ ponadto osrodkiem akcji,
powiedzielibysmy klasycznym jezykiem, waz-
nym reprezentantem w ,,polu morficznym”,
gdyby chcie¢ doktadniej oddac¢ zamierzenia
tworcow, jak je odczytuje. Dom w Alte Hajm
/ Starym Domu okazuje si¢ bowiem mieniem
pozydowskim, w Po tamtej stronie jeziora — po-
niemieckim, przejetym w czasie powojennych
wysiedlen. Te i inne budynki stanowia mate-
rialny dowdd niegdysiejszych dziatan i decyzji
ludzi, ktorych juz nie ma. Istnieja jednak ich
potomkowie.

Kosma (Piotr Gadomski) i Damian (Maciej
Walter), prawnukowie Wiadystawa, zamierza-
ja sprzedac¢ dom dziadkow. Kupujaca okazu-
je sie przyjaciotka z dziecinstwa, Kika (Bar-
bara Liberek). W Kamieniu spotykaja tez
Janka (Piotr Kulesza), planujacego osiedlic
sie tu ze swoja dziewczyna, Ing (Aleksandra
Tokarczyk), ktora interesuja rodzinne archi-
wa. W ten sposob odnajduje sie dokument
poswiadczajacy pozyczke, jaka Whadystaw
zaciagnal od Wojciecha, pradziadka Janka,
pod zastaw cze$ci wartosci domu. Diug ten
nigdy nie zostal sptacony i nadszed! czas go
uregulowac. Do uregulowania sa tez jednak
rachunki krzywd, o ktorych mtodzi nie
wiedza. W 1947 roku prababka Iny, Felicja,

przyjechata do Kamienia jako dziennikarka.
Spotkalta wtedy ci¢zarng prababke Kiki na
pomoscie. Bylo to niedlugo po tym, jak
Wtiadystaw przejal mienie rodziny Evelyn,
a potem przymusil pod bronig zakochanego
w niej Wojciecha do stania na czatach w trak-
cie gwaltu.

Dziadkowie zakazywali ptywac w Betldanach.
Nie przez legendy o Bel i Danie, albo o czarow-
nicy, ktora swojej przyszywanej corce Annie
podarowala korale, zamieniajace brzydka
dziewczyne - na jej zgubeg — w pigknosc. W miej-
sce chichotu czarownicy, od ktorego burzy
sie woda w jeziorze, w wizji Wierzchowskie-
go wchodzi posgpniejsze zlo, uczynione
przez ludzi, ale doswiadczane na sposob row-
nie magiczny. W jego mocy znalezli si¢ Kosma
i Kika, kiedy w dziecinstwie zgubili si¢ w la-
biryncie bunkrow wybudowanych podczas
wojny. Byto z nimi i trzecie dziecko, ktore po
tym wydarzeniu przestatlo mowic. Gdy boha-
terowie udaja sie do bunkrow za Kosma, prag-
nagcym - zanim podpisze umowg sprzedazy
domu - dowiedzie¢ sie, co naprawde zaszto
przed kilkunastu laty, spodziewamy si¢ ja-
kiego$ sensacyjnego odkrycia, dostajemy
za$ odpowiedz z porzadku zjawisk nadprzy-
rodzonych: w reakcji dziewczynki powtarza
sie los Krzysia niemowy, syna Wladystawa.
Kika ostrzega, ze po wejsciu do srodka bun-
krow traci si¢ jasnos¢ umystu, cialo odtwarza
czyjes doswiadczenia i reakcje na nie... Fak-
tycznie — ,pole” znow zaczyna dzialaé, zmu-
szajac cala piatke do odegrania scen z zycia
swoich przodkéw, a tym samym odsloniecia

odziedziczonych traum.
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Scena ta oparta jest na schemacie ustawien
systemowych, ale - na szczgscie — nie zain-
scenizowano jej wylacznie serio. Zewnetrzna
obserwatorka, jak jej prababka Felicja, staje
sie Ina, ktora podczas przerwy rozrysowala
widzom na $cianie drzewa genealogiczne
postaci, zas w kulminacyjnym momencie
psychodramy w bunkrach, opowiada o ksigz-
ce na temat PTSD, ktora doczytata do polowy,
a niestety to w tej drugiej czesci byly wska-
zowki, jak bezpiecznie wyjsc z procesu... Przy
okazji widz dostaje dokladny przypis do tego,
co wiasnie oglada.

Mam wrazenie, ze ze spektaklu na spek-
takl teoria zaczyna u Wierzchowskiego znie-
ksztalcac obraz $wiata przedstawionego, osu-
wajac go w nieco netfliksowe ujecie. Symet-
rie ustanawiane miedzy przodkamii potom-
kami w Po tamtej stronie jeziora wydaja sie
zbyt czeste i zbyt tatwe, choc¢by na przyktad to,
ze Wojciech nie zareagowal na krzywde Eve-
lyn, dlatego jego prawnuk Janek mierzyl
si¢ bedzie z wlasnym tchorzostwem. Nato-
miast opowies¢ Wojciecha o tym, jak strzela
do oprawcow i rycersko ratuje dziewczyne,
okaze si¢ projekcja o bohaterstwie, alterna-
tywnym scenariuszem, pokazujacym, jak
ludzie pragneliby lub powinni sie zachowac,
a nie zachowali z powodu trudnych okolicz-
nosci. Naktadanie sie réznych porzadkow

rzeczywistosciiroznych planow czasowych

przebiega tu tak swobodnie, jak pojawia sig
retrospektywa w filmie.

Spektakl w ogole jest sugestywny i wcia-
gajacy niczym serial. Przyczynila si¢ do tego
miedzy innymi gra pieciorga mtodych wy-
konawcow, ktorzy w tym roku tworza sezo-
nowy zespol ochockiej sceny. Obcigzajace
role, oparte na aktorstwie wcieleniowym,
powstaly wedtug autorskiej metody Marci-
na Wierzchowskiego, ktora takze czerpie
z ustawien, budzacych wiele pytan. Mnie na-
suwaja sie dwa: czy to etyczny sposob pracy
artystycznej, usprawiedliwiajacy efekt? [ czy
w takim procesie obecny jest ktos, kto czu-
wa nad jego bezpieczenstwem? Zadaje je,
poniewaz czufo si¢ w tych rolach cos dybu-
kowego (zwtaszcza w kreacji Gadomskiego,
bedacego tez tancerzem, wigc pewnie i stad
niezwykla cielesnosc).

Scenografia Barbary Ferlak zdaje si¢ opierac
na optyce poziomego kadru. Jego dolng kra-
wedz stanowig nieréwne deski pomostu od-
dzielonego waskim paskiem ziemi od widowni
i od drewnianej podlogi otwartego wnetrza
domu. Drzwi po dwoch schodkach prowadza
do ukrytej sieni lub werandy, te po prawe;
stronie - do niewidocznych pomieszczen,
z ktorych Damian przynosi herbate i bimber.
W miejscu okien wisza blisko siebie trzy
ekrany. Czasem staja si¢ one przezroczyste,

zebysmy widzieli rozmawiajgcych na zewnatrz

bohaterow w scenach z czasow nastoletnich.

kiedy komplikowaly si¢ uczucia miedzy
trzema chlopakamiidziewczyna (na ten ukiad
znow beda mie¢ wplyw wzajemne relacje

przodkow). Na projekcjach (Alex Dulak) po-

jawiaja sie tez zdjecia domu z zewnetrz, Sciana

lasu lub tafla jeziora, kiedy akcja przenosi si¢
na pomost (efekty bardzo wspiera swiatlo
zaprojektowane przez Zofi¢ Krystman). Na-
tomiast sylwetki przodkow i przodkin uka-
z3 sie w oparach zielonych toksyn. Sigganie
w przeszlosc jest bowiem dla wszystkich bo-
haterow Wierzchowskiego zarazem druzgo-
cace, jak katartyczne. |

Majac watpliwosci co do zatozen i propo-
nowanej drogi uzdrowienia terazniejszosci,
doceniam wartosc spoteczna tych spektakli
w kraju z - jak twierdza niektorzy badacze
- najwyzszym w Europie odsetkiem osob
z objawami PTSD. Dlatego potrzebny jest
teatr odkrywajacy przemilczane karty hi-
storii. Spektakle Wierzchowskiego robia to
poprzez indywidualne, fabularyzowane hi-
storie, wyrazistych bohateréw, nie bojac sig¢
popkulturowych srodkow. Moze dlatego nie
wywolujg wojny polsko-polskiej, jak czasem
teatr krytyczny, a zmieniaja optyke. Takze
wobec miejsc, gdzie prawie nie ma starych
przedwojennych domow, jak na Mazowszu,
skad pochodze. Ale i tam obecne jest prze-

ciez to splatanie.



