Teatr
Warszawa
10-21
M. / Nr 10

Lo dla

AUTOR: JUSTYNA CZARNOTA

B W tym roku Miedzynarodowy Festiwal
Sztuki dla Najnajmlodszych Sztuka Szuka
Malucha $wietowal pietnastolecie istnienia.
Impreza zostala powolana przez Centrum
Sztuki Dziecka, a jej celem byla prezentacja
zagranicznych spektakli stworzonych z mysla
o dzieciach w wieku od o do 5 lat i bliskich im
dorostych oraz stymulowanie rozwoju tego
nurtu w Polsce. W programie obok wyda-
rzen artystycznych pojawialy sie warsztaty,
debaty i dziatania tworcze. Od 2014 roku fe-

stiwal wspolorganizowany jest przez Art
Fraction Foundation, na czele ktdrej stoja
Alicja Morawska-Rubczak i Barbara Malecka
- wspolpracujace ze sobg rezyserka i sceno-
grafka, specjalizujace sie w obszarze teatru
najnajowego. To pod ich opieka Sztuka Szuka
Malucha zyskiwata przerdzne wcielenia: miata
swoje edycje w Gdansku i Warszawie, kilku-
krotnie funkcjonowata w wersji objazdowej
po Wielkopolsce, a w ubieglym roku zostata
zrealizowana w wersji online, "

Tym razem w Poznaniu przygotowano im-
prezg¢ z zupeinie niepandemicznym rozma-
chem jako Festiwal Najmtodszych. Tygo-
dniowe swigto teatru familijnego odbylo sie
na przetomie czerwca i lipca, w catoéci na zy-
wo. Program zawierat dwadziescia réznych
wydarzen (czes¢ prezentowano kilkukrotnie)
podzielonych na trzy osobne §ciezki: mu-
zyczng - realizowang pod nazwa Smyka Mu-
zyka przez Centrum Sztuki Dziecka; spektakli
zagranicznych, prezentowanych jako Mapping
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XV festiwal Sztuka Szuka Malucha

Festival, koordynowany przez Teatr Animagji
w Poznaniu w ramach projektu ,,Mapping.
A map on the aesthetics of performing arts
for early years™; oraz polskg — na nig ztozyty sie
propozycje teatralne, koncertowe i animacyijne,
sygnowane przez Art Fraction Foundation wla-
Snie jako Sztuka Szuka Malucha. Nie sadze, ze-
by z perspektywy osob uczestniczacych te
podziaty mialy jakiekolwiek znaczenie, szcze-
golnie ze dla wigkszosci rodzin ten festiwal
byl w ciggu ostatnich kilkunastu miesiecy
jedng z niewielu okazji do uczestnictwa w wy-
darzeniach kulturalnych, co samo w sobie
zapewne wywotywalo duzo emocji. Poniewaz
w trakcie pandemii teatr najnajowy wlasciwie
zawiesil dziatalnos¢, dla dzieci urodzonych
pod koniec 2019 roku i pdzniej mogty to by¢
pierwsze wizyty w teatrze, za$ dzieci nieco
starsze po tak dtugiej przerwie niekoniecznie
musialy pamietac teatr jako miejsce. Potego-
walo to niecodzienno$c sytuacji i dawato efekt
kontaktu z nowoscia.

W ciggu calego festiwalu mialam poczucie,
ze obcuje z publicznoscig nie tylko nieznajaca
konwencji teatralnej, lecz takze... aktywnie
protestujgca wobec niej. Prezentowane spek-
takle najczesciej oparte byly na tradycyjnym
podziale na sceng¢ i widownie, co - podbite
obostrzeniami pandemicznymi - przykuwato
dzieci do rodzicéw, zmuszalo je do siedzenia
w jednym miejscu na widowni. U mtodych
odbiorcéw rodzito to niezadowolenie i bunt

manifestowany gtéwnie przez przemieszcza-

75

Najnajmtodszych?

Poruszony las, Czujgc i Okregi to trzy spektakle poznanskiego

przegladu, ktore — choc zupetnie rozne estetycznie i formalnie
— wspolnie wyznaczaja kierunek, w ktdrym powinien zmierzac
wspotczesny teatr najnajowy.

nie si¢, ale rowniez glosne komentowanie czy
placz. Pottoraroczna pandemiczna przerwa
w ogladaniu teatru najnajowego sprawila, ze
ze zwielokrotniona sita dotarla do mnie praw-
da, ze fundamentalng potrzeba téj widowni
jest ruch. Liczg sie takze mozliwos¢ wielozmy-
sfowego odbioru dziatan, otwartoé¢ na uczest-
nictwo, budowanie bliskiego i bezposredniego
kontaktu z kazdym widzem z osobna. Trzy
zespoty w moim przekonaniu weszty w dialog
z tymi oczekiwaniami i opowiedzialy na nie
w rozny sposob. Przyblize te projekty.
Prezentowany jako spektakl otwarcia Po-
ruszony las jest pierwsza produkejg Olsztyn-
skiego Teatru Tarca skierowang do najnajowej
publicznosci - w tym wypadku widzéw od
o do 2,5 roku. Mial premiere niedtugo przed
pandemig, w Poznaniu prezentowany byt po
dlugiej przerwie i praktycznie w nowej ob-
sadzie - z trzech tancerek zmienity sie dwie.
Przygotowatl go zespdt hiszpanskich tworcow
z rezyserkg Anng Rubirolg na czele. To przy-
ktad teatru tanca w instalacji sensorycznej,
gdzie przestrzen sceny i widowni jest wspolna
dla artystow i publicznosci, a wszyscy - przy-
najmniej w zatozeniu - moga performowac
jednoczesnie. W zapowiedzi tworcy pisza:
»Format spektaklu pozwala dzieciom i ich ro-
dzinom swobodnie poruszac sie w przestrzeni,
decydujac, gdzie cheg si¢ znalez¢é w danym
momencie, w ktorym kierunku podazac wzro-
kiem i zmystami, aby mogli razem przezywacé

wyjatkowe i niepowtarzalne do$wiadczenia”.

czytaj dalej ‘
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Do pewnego stopnia to prawda, bo jedno-
czesnie spektakl jest tak zorganizowany, ze
widzowie muszg przemieszczacé si¢ zgodnie
z zalozonym wczesniej schematem, by umoz-
liwic efektowne wizualnie zmiany scenografii.
T¢ stanowi przede wszystkim kwadratowa
ptachta migkkiej zielonej tkaniny, poczgtko-
wo rozlozona na ziemi. Po jakim§ czasie jej
czgsci podnosza sie, a widownia przyglada
si¢ ruchowi materii, ktéra ostatecznie idzie
w gore, odstaniajgc spore kota przypom inajace
kepy trawy. Dzieki rezyserii $wiatel przestrzern
wydaje sie magiczna.

Anna Janczarek, Aleksandra Salej, Monika
Parafiniuk sg ubrane w kostiumy uszyte z tego
samego materiatu, tariczg, w tagodny sposdb
przechodzac z pozycji do pozycji. Raz wydaja
si¢ duchami lasu, innym razem ich ruch przy-
pomina migkkie skoki tan. Po zmianie sceno-
grafii przyozdabiaja si¢ migoczacymi éwiatel-
kami, niczym $wietliki zwabiajg oczy dzieci
blyskotkami. W konicowej czesci zaprasza-
Ja publicznos¢ do zabawy z wykorzystaniem
klebkow miekkiego sznurka - oplataja go
wokol, przemieszczajac sie po przestrzeni.
Rodziny same moga animowac za bawe w mniej-
szych grupach.

Spektakl zaczarowuje widzdw i wciaga ich
do swojego $wiata tagodnoscia muzyki, ru-
chow, ksztaltow. Jednoczeénie jego struktura
jest na tyle otwarta, ze uwzglednia mozliwos¢

przemieszczania si¢ matych widzow. Bardziej
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chodzi tu o wspdlne bycie, dobre spedzenie
Czasu, nasycenie si¢ atmosferg. Jak to w lesie. ..

Czujgc to, podobnie jak Poruszony las,
przykiad przedstawienia tanecznego - wyda-
rzenia tego nurtu zdominowaly zreszta pro-
gram festiwalowy, zaréwno w jego europej-
skiej, jak i polskiej odslonie. Spektakl powstal
w ubieglym roku jako efekt procesu w ramach
stypendium ministra kultury dla Moniki Ki-
wak, ale ze wzgledow pandemicznych dopiero
w Poznaniu byt po raz pierwszy prezentowany
na zywo publicznosci, ktora stanowi¢ miaty
dzieci w wieku od 3 do 5 lat. Dwa festiwalowe

spotkania roznily si¢ od siebie: pierwsze Zgro-

"hadzilo widzéw spokojnych, poktadajacych

si¢ na kolanach rodzicow, ale gotowych do
mowienia, dopowiadania czy wrecz podpo-
wiadania performerkom, drugie - chetnych
do angazowania sie, a wrecz szalejacych na
parkiecie. Autorki i wykonawczynie choreo-
grafii, Monika Kiwak i Magda Wolnicka, od-
nalazty si¢ w obu sytuacjach, udowodniajac,
ze s3 otwarte na improwizacje i aktywnos¢
publicznosci.

Po wejsciu do sali widzowie siadaja na
podiodze wokét duzego czerwonego okregu
swiatfa. W jego srodku staja tancerki i rozpo-
czynajg odwaznie - od prosby o zamkniecie
oczu, wstuchanie sie w siebie i Swoje serce.
Glos z offu definiuje, czym sa mygli. Dzieki
tym posuni¢ciom abstrakcyjny ruch na scenie

zostaje osadzony w konkretnym kontekscie

I ma szans¢ wypelnic sie w glowie odbior
cow interpretacjami. Ja miatam wrazenie, ze
W pierwszej czesci obserwujemy mysli nie-
spiesznie przemykajace przez glowe, niczym
chmury po niebie, a w drugiej — emocje i ma-
rzenia powoli nabierajyce ksztaltow. Moje
skojarzenia nie zmieniaja faktu, ze w tym przy-
padku chodzi raczej o odczuwanie tarica
i delikatnej energii, ktora rodzi sie pomigdzy
tancerkami oraz na linii performerki — wi-
downia, jakby$my wszyscy stopniowo byli
oplatani cienkg czerwong linia, znajdujaca sie
na koszulkach tancerek.

Spokojne tempo dziatan pozwala na nie-
spieszne odnajdywanie sie w scenicznej
rzeczywistosci, $ledzenie choreografii nie
rodzi napiecia, ale sklania do zagapiania sie,
zatapiania sie w akcie odbioru. Kulminacjg
jest sekwencja, w ktérej tancerks wchodzg ze
sobg w dialog tekstowo-ruchowy. Kolejno
zmieniajg pozycjg, w ktorej sie znajduja i jed-
noczesnie glosno mowia, gdzie sa, z Czym sie
ona kojarzy. Kiedy w ich wypowiedzi wlaczajg
si¢ widzowie, wykonawczynie wlaczaja ich
teksty, grajg z nimi. W pewnym momencie
Kiwak i Wolnicka wychodza z czerwonego
kota swiatla, poruszajac sie za plecami pu-
blicznosci. To o$miela do wlgczenia sie do
ruchu - spontanicznie rodzi sie familijna
dyskoteka. Okrag zaczyna sie zmniejszac, az
znika zupetnie. Ruch zostaje jednak we
wszystkich, ktorzy doltaczyli. Przez chwile
czujemy si¢ wspolnota.

Artystki komunikuja sie z widzami od
pierwszych minut: w cieply i przyjazny sposéb
okreslajg sytuacje, w ktdrej sie znalezlismy
1 zapraszajg do niej, sa otwarte na aktywnosé
ruchows i glosowy dzieci, a nastepnie zagar-
niajg wszystkich do swobodnego tarca, ktory
jednoczesnie staje sie okazja do glebszego
odczuwania swojego ciala i cial wszystkich
obecnych na widowni. To sprawia, ze tego
spektaklu doswiadcza si¢ na wielu poziomach,
auczestnictwo w nim gleboko porusza. Czujgc
jest pierwszg samodzielng praca dla dzieci
Moniki Kiwak - tancerki, ktéra do tej pory
pracowata z Alicja Morawska-Rubczak - i jest
swiadectwem poszukiwania wiasnego jezyka
L oryginalnych srodkéw wyrazu. To jedna
z ciekawszych autorskich propozycii ostat-
nich lat adresowanych do najnajmtodszego
odbiorcy.

Ostatnim spektaklem, ktory chce przybli-
zyc, sg Okregi w rezyserii Marka Wernera i Mi-

chaela Lursego, przygotowane przez Helios
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re0qr, Anna Rubirola |

Theater z Niemiec, Ta Instytucja jest legenda
teatru najnajowego, a ich prace - cho¢by H20
czy Holzklopfen - byty wielokrotnie prezento-
wane na catym swiecie (réwniez w Polsce). Ich
nowy spektakl faczy dziatania perfo rmatywne
| teatr formy, udowadniajac po raz kolejny,
ze w prostocie kryje sie wielka sita. Okregi to
zarazem jedyna festiwalowa propozycja, gdzie
wyraznie poproszono dzieci, by nie wchodzity
W przestrzen gry, ale ten zakaz mial drama-
turgiczne uzasadnienie i stuzyl budowaniu
napigcia i relacji z publicznoscia, a nie wynikatl
tylko z konwencji teatralnej.

Publicznos¢ zostaje usadzona na tawach po
czterech stronach kwadratowej, granatowe;j
podtogi, nad kt6rg posrodku wisi kamier. Gdy
Michael Lurse, performer, a zarazem rezyser,
wchodzi w przestrzen sceniczng, uwaznie
patrzy na widzéow, Scigga na siebie ich wzrok.
Zawiesza kolejne dwa kamienie, robj ze WSZYst-
kich wahadlo. Ruch obiektéw jest hipnotyzu-
Jacy, a kiedy mezczyzna zaczyna przechodzi¢
Pomig¢dzy nimi, publicznos¢ wstrz;.fmuje od-
dech. Przypominato mi to zapomniane emo-
¢je podczas ogladania w dziecifistwie pro-
gramu Fort Boyard, bo przeciez nie wiadomo.
€zy uda mu sie przej$¢ na druga strone...
Nastepnie zawiesza wypetnione piaskiem wia-
dro z dziurka w dnie. Wprawione w ruch, wy-
Puszcza ziarenka, ktére uktadaja si¢ w kregi.
Lurse patrzy nato z zyczliwym zainteresowa-
niem. Jego obecnosd jest magnetyczna, proste
“2ynnosci wykonuje z ogromna naturalnoscia

I'w petnym kontakcie z widownia.
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Okazuje si¢, ze za zastawkami w czterech
katach sceny ukryte s formy. Lalki - ksztatty
wykonane z papieru oklejonego bialg tagma
papierowa - maja w sobie umownosc, ale
tez z fatwoscia pozwalaja odgadnaé¢ swoj
Ksztalt. Najpierw Pojawiajg si¢ pojedynczo,
a performer daje im glos, bawi si¢ nimi, pod-
chodzgc blisko do publicznogci — tu potozy
mamie na reku zabe, tam wreczy dziecku psa,
gdzie$ postawi grupke rozgadanych papiero-
wych chlopcow. Widzéw z tawek naprzeciw
siebie nieomal przypadkiem namowi, zeby
sami zaczeli bawi¢ sie postaciami, ktére im wre-
cza, zeby weszli ze sobg w dialog. W mgnie-
niu oka powstaje §wiat — scena zapetnia sie
lalkami, a przestrzen wypelnia sie gwarem
ludzi. Nikt nie jest zmuszany do dziatania
- mozna wzig¢ w nim udzial, ale nie trzeba

Przygladanie sie takze ma tu SWO0ja wartosc.

* o

Autorzy wszystkich trzech spektakli za-
prosili widzéw do scenicznych $wiatdw,
w ktorych tancerze i performerzy sg na wy-
ciggniecie reki dzieci, pozostaja z nimi w kon-
takcie fizycznym, wzrokowym, emocjonal-
nym. To powoduje, ze widzowie Czuja sie
goscmi, chcg wehodzi¢ w dialog z artystami,
aktywnie uczestniczy¢ w wykreowanej przez
nich sytuacji, ale tez chetniej dostosowuija sie
do zaproponowanych zasad. Te 7 kolej — cho¢
2 pozoru 1 szczegolnie na poczatku wydajg
si¢ sztywne - zakladaja szeroki margines do

wypelniania przez odbiorcéw. W ydarzenia te,

cho¢ zupelnie rézne estetycznie i formalnie,
wspolnie wyznaczaja kierunek, w ktorym po-
winien zmierza¢ wspolczesny teatr najnajowy.

Na koniec chciatabym wspomnie¢, ze praw-
dziwym hitem festiwalu okazal sie weeken-
dowy piknik rodzinny na dziedzificu zam-
kowym, ktérego punktem kulminacyjnym
byly wydarzenia artystyczne: koncert Apsik!
~ wiersze Jana Brzechwy w interpretacji Fun-
dacji Mikro Teatr, czyli Moniki Babuli i Ra.
fata Derkacza, a takze czytanie Wielkich Rze-
czy - ksigzki muzycznej, ktorej bohaterami
5 zwierzaki festiwalowe: Zajac, Lis i Nieds-
wiedz. Wczeéniej mozna byto wzigé udzial
w dziataniach ruchowych prowadzonych
przez tancerke Dane Chmielewska, zrobi¢
samodzielnie gre memory, pofarbowa¢ ko-
szulke, pobawié sie w piaskownicy, zjes¢ cos
Pysznego albo po prostu posiedzie¢ ze ZNajo-
mymi na lezaku. Takie podsumowanie festi.
walu pozwalato jego uczestnikom na duzo
wigcej swobody niz spektakle teatralne. Mia-
tam wrecz wrazenie, ze dziecigce ciata wy-
petnia letnie, miekkie Szczescie — wreszcie
moga wybiera¢ odpowiedni dla siebje rodzaj
ekspresji i podazac za swoja dynamika, row-
niez w kontakcie ze sztuka. Bo kto powiedzial,
ze 1o, co najciekawsze dla najnajow, dzieje sie

wiasnie na scenie? I

XV Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
dla Najnajmtodsz ych
Sztuka Szuka Malucha
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