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Teatr to dobra rzecz. I nmiedroga, je-
zeli sie wybraé gromadq, na specjalne
przedstawrienie dla Swiata pracy —
zauwaza w swej bogatej spus$ciznie
Wilhelm Mach. Co ciekawsze, slowa
te nie sg ani ironig; ani dowodem po-
czucia humoru Mach wypowiada je
zupelnie serio, jest czlowiekiem zbyt
powaznym aby zartowaé.

I wlasciwie nie ma sie czemu dziwié.
Przypadek Macha jest bowiem symp-
tomem zjawiska dos¢ powszechnego.
Zapomina sie bowiem, ze podejScie do
teatru wymaga przede wszystkim my§-
lenia. A tego brakuje nie tylko wi-
dzom (co byloby jeszcze do zniesienia),
ale samym tworcom teatralnym. Je-
dynie niektorzy sg w stanie dostrzec
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prawdy bedace podstawa budowania
spektaklu czy pracy z aktorem.
Czemu zawdzieczajg swoj sukces
,Biesy” Andrzeja Wajdy w Teatrze
Starym (Krakow)? Z pewnos$cig Swiet-
nej roli Jana Nowickiego kreujacego
Stawrogina. A bardziej szczegoélowo:
budowaniu- spektaklu w oparciu o kon
kretng osobowo$§¢ aktorska. Taka oso-
bowo$é stanowi Nowicki I nie ma nic
bardziej logicznego, niz ukazywanie
glebi tej osobowos$ci przez stawianie
aktora w sytuacji wymagajacej do-
§wiadczania na plaszezyznie danej roli.
Jednak najczeSciej posfepuje sie zu-
pelnie inacz Po progtu realizuje sie
sztuke sceni , zgdajac od aktora
przystosowagia sie do wymogow posta
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¢i stworzonej, na papierze czy tez w
wyobrazni, przez rezysera. Akior wy
bitny potrafi wyjs¢é z takiej operacji
obronng reka, ale pomniejsi wyglada-
ja najczeSciej wprost karykaturalnie.

Inng plagg teatru staje sie przymus
sukcesu. Spektakl powstaje po to, aby
odnosit sukcesy i o tym myS$li - sie
przez okres prob, to staje sie celem sa
mym w subie. Nie wydaje sie, by
fakt, iz mlodziez w szkole nie uczy si¢
wviedzy z potrzeby, lecz przede wszyst-
kim- dla stopni, usprawiedliwial w tea-
trze podobng praktyke. Przymusu chy
ba nie ma — sa to, na szczeScie, dwa
rozne ministerstwa.

Jest oczywiste, ze przymus sukcesu
odbiera prawdziwa wolnos¢ tworcza.
Moze jedynie prowadzi¢ do powstawa
nia miernot. i tworéw kalekich. Kul-
tura jest ze swej natury deficytowa i
rozsadek nakazuje, by niepowodzenie
pewnych prob bylo z goéry wliczone w
ryzyko.

Ale nie trudnos$ci typu administra-
cyjnego sa prawdziwg plaga teatru.
Piekto istnieje na styku tworca — ak-
tor i rozpoczyna sie juz w Wyzszej
Szkole Teatralnej. Pomijajac juz egza
min wstepny, na ktéorym traktuje sie
kandydata jak przedmiot mogacy by¢
uzytecznym lub nie, przedmiot, kto-
rym bedzie sie w przyszto$ci dowolnie
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rozporzadzalo i odpowiednio dekorowa
lc w zaleznos$ci od okolicznosci naj-
gorzej rozwigzang kwestig jest stosu-
nek mistrz — uczen. Odbiega on zupel
nie od obrazu jaki wymarzyt sobie
Zbigniew Cynkutis, z jakim, by¢é mo-
ze, mial do czynienia w Teatrze Labo-
ratorium: Cztowiek przyjmuje czlowie
ka na kilka lat praktycznych dociekan.
Czlowiek przyjmujgcy sam za
posSrednictwem swego zawodu docieka
siebie w zZyciu. (...) Otwiera siebie wo-
bec wucznia i wucznia wobec siebie na
pltaszczyénie braterskiego partnerstwa
i konfrontuje wlasna tajemnice z taje-
mnicq mitodego cztowieka. Obraz ten
jest z pewno$cia w jaki§ sposéb utopij
ny, ale jednocze$nie ukazuje jedynag
sluszng droge. Droge, po ktorej tak
trudno is¢, bo gubi sie wsréd bankruc
twa, zniechecenia i braku wyobrazni.
Czy mozna wymaga¢ tak wiele od
tworcow teatralnych? Czy przypad-
kiem nie klade im zbyt duzego cieza-
ru -na plecy? Bo sa to przeciez tacy
sami ludzie jak my, troszke =zagu-
bieni. Od czasu do czasu
skar-
kryzys teatru
a nawet tego
nie umiejq wyrezyserowas
ze smakiem
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