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LUDZIE / ACATA DUDA-GRACZ

Jestem irytujaca

,Albo inscenizuje Szekspira tak, jak jest zapisany, albo pisze swoj tekst,
parafrazujacy tres¢ dramatu. Kilka lat temu, robigc Otella w Teatrze Jaracza

w t£0dzi, popetnitam wielki btgd: pracujac na oryginalnym dramacie Szekspira,
pozwolitam sobie na dopisywanie wtasnych tekstow — catych monologow!” —

mowi Agata

JOLANTA KOWALSKA Reprezentacja kobiet w grupie zawodowej
rezyserow jest dzis$ silniejsza niz kiedykolwiek dotad. Teatr zmienil si¢
przez to, ze wigcej w nim kobiecych glosow?

AGATA DUDA-GRACZ Kazdy teatr jest inny. Moim zdaniem dla jakosci
sztuki plec rezysera nie ma znaczenia. Nie wierze w ple¢ mézgu. Wierze
za to w osobowo$¢, w charakter, wyobraznie i prace. Mowienie o teatrze
kobiecym i meskim jako odrebnych kategoriach jest dosy¢ tanig
szuflada. Wizji teatru jest tyle, ilu rezyserow. Wazne tylko, zeby nie
poczuc si¢ ,mistrzem swiata”. MielisSmy w szkole takie powiedzenie:
»Mistrzow swiata uprasza si¢ o zachowanie spokoju”. Jezeli wigc mia-
tabym podzieli¢ teatr na jakies kategorie czy ,,glosy”, to wyréznitabym
teatr wizjonerski, czyli taki, ktory charakteryzuje oryginalna wizja
rezysera; teatr aktorski, w ktorym na pierwszym planie pozostaje aktor
sprawnie relacjonujgcy fabule; teatr ,mistrzow $wiata”, czyli taki,
w ktorym cokolwiek si¢ dzieje na scenie, jest ,,$wietne”; teatr komercyjny,
ktorego giownym celem jest zarabianie pieniedzy oraz teatr ,ratuj si¢
kto moze”, czyli taki, w ktorym aktorzy za rezysera robia, co moga.

KOWALSKA Rezyser jest osrodkiem wladzy w teatrze, przynajmnie;
w trakcie produkcji spektaklu. Tradycyjny model wtadzy rezyserskie;
bywa dzi$ postrzegany jako opresywny, obcigzony wszystkimi grzechami
porzadkow patriarchalnych, wraz z ich sklonnoscig do przemocy. Kobiety
rezyserki tagodza obyczaje?

DUDA-GRACZ Wszystko zalezy od czlowieka, a nie od plci, orientacji
seksualnej czy wyznania. Wiladza rezysera jest kwestia umowy pomiedzy
nim i aktorami. Teatr zas powinien by¢ jak kosciol, ktérego funda-
mentami s3: wiara, szacunek, mitosc i wiedza. To nie znaczy, Ze mamy si¢
poklepywac po plecach, a rezyser w trakcie prob zobowigzany jest do
skandowania pochwal. Zbieramy si¢ w imie sprawy, w ktorg wierzymy,
a jest nig oczywiscie spektakl. Szanujemy siebie nawzajem, tekst, scene,
panig garderobiang, portiera i wszystkich, ktérzy w teatrze pracujs.
Mitos¢ wynika z pasji, bo bez pasji nie ma teatru. Wiedza za$ i umiejetno-
Sci sg psim obowigzkiem wszystkich. Kazda opresyjnos¢ w relacjach
teatralnych wynika z braku ktoéregos z tych elementéw. Nieumiejetny
albo niedouczony rezyser bardzo szybko moze zamienic sie¢ w porykuja-
cego tyrana, zakrzykujacego swojg niewiedze. Oczywiscie leniwy albo
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Juda-Gracz w rozmowie z Jolantg Kowalska.

nieudolny aktor jest tak samo niebezpieczny. Chociaz uwazam, ze nie
istnieje co$ takiego jak ,,zly aktor”, Kazda zla rola, jaka na scenie widzimy,
jest wing rezysera, bo albo zle obsadzil, albo Zle poprowadzil. Jezeli
aktor jest faktycznie tzw. drewnem, to kto go wpuscil na scene?

KOWALSKA W Pani przedstawieniach znakomita wiekszos$¢ elementow

jest podporzadkowana rezyserskiej wizji. Scenografia, kostiumy, a czesto

i teksty sa Pani autorstwa. Rowniez bohaterowie spektakli rozpoczynaja
zywot w Pani wyobrazni. Ich wykonawcy na starcie otrzymuja ,list do
postaci”, ktory — jak si¢ domyslam — stanowi rodzaj instrukcji ukierun-
kowujacej prace aktora. Jak duzy margines pozostaje dla wsp6lnych
poszukiwan?

DUDA-GRACZ Nigdy nie przyznaje sobie prawa do wladzy absolutne;j.
Na pierwszej probie po przeczytaniu scenariusza zawsze wyjasniam,
z jakiego powodu robi¢ dany temat. O czym bedzie spektakl. Pisze
scenariusze z rolami dla konkretnych aktoréw. Czasem taki scenariusz
jest nieckompletny i w trakcie prob rodzg si¢ nowe sceny. Ale temat i sens
pozostajg niezmienne. Projekty kostiumoéw takze powstajg pozniej —
musze¢ si¢ ,napatrzeC” na postal, zeby wiedzie¢, jak bedzie ubrana.
Tak naprawde wszyscy idziemy wspdlng drogg — ja tylko musze zaczaé¢ od
wyznaczenia kKierunku. Gdy natrafiam na op6r w aktorze, to jest dla
mnie sygnal, by si¢ zastanowic, czy nie ,,przefajnitam”. Nie wyobrazam
sobie, Ze mogtabym aktorowi co$ kazad. Jesli zdarza mi sie opieprzac
ludzi, z ktérymi pracujg, to tylko wtedy, gdy ktos$ jest leniwy, ale to
bardzo rzadkie zjawisko.

KOWALSKA Wszedzie tak jest?

DUDA-GRACZ Wiasnie pracuje nad swoim trzydziestym dziewigtym
spektaklem i za kazdym razem jest podobnie. Jezeli moge o sobie
powiedzieC co$ obiektywnie dobrego, to to, ze potrafie budowac zespot.
Nie oszczedzam ani siebie, ani tych, z ktérymi pracuje i daje tyle, ile
wymagam. [ za kazdym razem, bez wzgledu na efekt i jakos¢ przedsta-
wienia, powstaje ,rodzina”, ktora si¢ kocha. Oczywiscie nie ma regut
bez wyjatku. Raz, na szczescie tylko jeden, zdarzylo mi sie pracowac
z zespolem, ktéry mnie nie chcial. Aktorzy byli sfrustrowani i zmaltreto-
wani trudng sytuacja w ich teatrze. Praca nad przedstawieniem byla
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dla nich pozbawiona sensu, poniewaz samowola urzedujacego dyrek-
tora byla tak wielka, Ze kazda premiera stata pod znakiem zapytania.
Grali malo, zarabiali glodowo, a to wszystko w cieniu wielkosci legendy,
jaka byt ich teatr. Nie mieli ochoty na ,,komunie dusz” i siedzenie po
nocach z kolejnym zaproszonym przez dyrekcje freakiem. Jako freak
postanowitam si¢ nie poddawac: z furig i uporem godnym lepszej
sprawy doprowadzitam te prace do konca. Dzi§ mysle, Ze to byl blad. ..
trzeba bylo odpusci¢. Po tym dos$wiadczeniu jednak wiem, jak sie
pracuje, gdy nie ma tego, o czym méwilam na poczatku naszej rozmowy:
wiary, szacunku i milosci. To jest jak kosciol bez Boga.

KOWALSKA To nie rezyser jest Bogiem?

DUDA-GRACZ Rezyser jest co najwyzej stuga bozym. Kazdego rezysera
mogg zniszczyC aktorzy, jesli mu nie zaufajg. Nie da sie pracowad

wbrew zespotowi.

KOWALSKA Pani teatr ma jednego stafego meskiego rezydenta. Jest nim
Pani ojciec, Jerzy Duda-Gracz. Jego swiat wyobrazni stale towarzyszy Pani
przedstawieniom, co wida¢ szczegolnie wyraznie w Po ,,Burzy” Szekspira,
realizacji, ktora ,wyklula si¢” z jego autoportretu. Ten spektakl byl

rozmowa z nim?

DUDA-GRACZ Obraz, ktory byt inspiracja do Po ,,Burzy” Szekspira, byl
ostatnim autoportretem ojca, namalowanym jako odbicie w zgaszonym
telewizorze. Jest to lekko rozmyty pejzaz pokoju, z ktérego poza kanapa
i stofem wszystko znikneto. Na kanapie siedzi ojciec w pizamie i pod-
koszulku. Patrzy na widza, od ktorego dzieli go tylko pusta szklanka.
To intymne, ojcowe studium wlasnej samotnosci, poczucia ,wypad-
nig¢cia z obiegu” i wypalenia, stalo sie punktem wyjécia do spektaklu.
Zamiast Szekspirowskiej wyspy jest typowy blokowy ,.salon”. Wszystkie
postaci s3 wytworem wyobrazni gléwnego bohatera — ozywieniem
jego wspomnien. Pomiedzy domowymi sprzetami Prospero dokonuje
pomsty ,,na niby” za swoje nieudane zycie. To prze$wiadczenie o wiasnym

nieudaniu jest jedynym bezposrednim odniesieniem do mojego taty...
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Bo on si¢ zawsze czul gorszy, niespetniony, z jednej strony nieudany,
a z drugiej — niedoceniony. Nie jestem w stanie opisa¢ tych potokéw
stow, jakie wylewal w dyskusjach z telewizorem, z tymi paniami rekla-
mujacymi szampony... Nie szczedzil przy tym wulgaryzméw, a jego
inwencja stowotworcza w tej dziedzinie nie miala granic. W tej furii
dochodzifa do glosu niezgoda na rzeczywisto$¢, na kult miernot i hoch-
sztaplerstwa. On si¢ w pewnym momencie odcial od $§wiata, zapadal
w siebie i coraz mniej mowil. Nie mogt sie pogodzic z tym, co sie dzieje
za oknem. W tym zgorzknieniu i samotnosci byt podobny do Prospera. ..
Pyta Pani, czy ja z nim tym spektaklem rozmawiam... Nie wiem. Moze

po prostu coraz bardziej go rozumiem.

KOWALSKA Ale scena, w ktorej Miranda na zyczenie Prospera inter-
pretuje szklanke¢ z wodg jako obiekt artystyczny, to sytuacja autobio-

graficzna?

DUDA-GRACZ Tak. Analiza, a potem zaprzeczanie sobie i nowa inter-
pretacja, na przyktad z punktu widzenia antyku albo feminizmu - to
jest przeniesienie zabawy, ktorg pamietam z dziecinstwa. W tej scenie
odwazylam si¢ po raz pierwszy pokazaé kawalek swojego domu. Te
zabawy wygladaly w ten sposdb, ze interpretowalam na przyktad
»W duchu Duchampa” trzy zestawione ze sobg przypadkowe przed-
mioty: tyzke, cytryne i but. Zdarzalo sie, ze przechodzilismy obok
przystanku autobusowego, na ktérym siedzialy dwie osoby, a ojciec
mowit: ,Wyobraz sobie, Ze to jest scena biblijna. Przeanalizyj ja iko-
nograficznie. ...A teraz sobie zaprzecz. ...A teraz pomysl, jak mégiby
na to spojrze¢ Aborygen?” i tak dalej. Corka Prospera, Miranda, ma
zinterpretowac szklanke z napisem IKEA. Zacytuje najkrotsza z jej trzech
interpretacji: ,,I jak idea. K jak kreacja. E jak energia. A jak absolut. Wniosek:
Idea przedmiotu wynikla z Kreacji, co czysta Energig boskiego jest
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Po ,Burzy” Szekspira, rez. Agata Duda-Gracz, Teatr Muzyczny Capitol we Wroclawiu [2016]

Absolutu. Innymi stowy: Bég — Wieczny Logos poprzez czlowieka
stwarza wszelkg materig [...]. Prostota i przejrzysto$¢ szklanki ma
tu znaczenie symboliczne, cho¢ bedac naczyniem, nawiagzuje do idei
Graala...” itd. Zabawa ta, ktorg zreszta uwielbialam, nauczyta mnie
dorabia¢ ideologie do wszystkiego. I z ogromng rezerwa podchodzi¢

do sztuki wspolczesne;j.
KOWALSKA Po ,,Burzy” Szekspira bylo teatralnym pozegnaniem z ojcem?

DUDA-GRACZ Ja si¢ z nim nigdy nie zdotam pozegna¢. Byt dla mnie
najwigkszym autorytetem i zarazem kims$, z kim najbardziej w zyciu
wojowatam. Najtrudniejszym czlowiekiem, z jakim mialam do czynienia
i najwigkszym wyzwaniem. Udalo mi si¢ jednak podczas pracy nad
przedstawieniem Kumernis, czyli o tym, jak $wietej panience broda rosta
pogodzic si¢ z jego odejsciem. To stalo sie przez przypadek, w czasie
prob sceny pogrzebu Meza Swietego Floriana. .. co$ sie we mnie zmie-
nito, jakbym po dwunastu latach, ktére minety od $mierci taty, doszta
do konca okresu zatoby. By¢ moze dlatego w Po ,,Burzy” Szekspira nie
borykam si¢ juz z tematem umierania. To m6j pierwszy spektakl, w ktérym

nie ma pogrzebu.
KOWALSKA Mimo to jednak byto w nim co$ funeralnego.

DUDA-GRACZ Tak, rzeczywiscie. Ale to bardziej problem przemijania
idei. Te puste potki to miejsca rzeczy i spraw, ktdre kiedy$ byly wazne

1 Swiete, a dzi$ juz nikogo nie obchodza.

KOWALSKA Powiedzialabym, ze to wyglada jak pustynia Becketta
— $wiat umart i zostal tylko jeden zywy cztowiek ze swoim pieklem

wewnetrznym.



DUDA-GRACZ ...gadajacy juz tylko z duchami i wytworami SWojej
wyobrazni. Prospero prowadzi z nimi wojne, prébuje ich karaé i do-
Swiadcza¢, rozprawiajac si¢ przy tym z samym soba.

KOWALSKA Wprowadza Pani do swoich spektakli nie tylko motywy
z tworczosci ojca. Da si¢ w nich dostrzec réwniez wiele innych inspiracji
malarskich.

DUDA-GRACZ Zawsze, gdy przygotowuje si¢ do pracy, przyjmuje za
patrona jakiego§ malarza. Najczesciej jest nim Vermeer van Delft,
Rembrandt, Bruegel albo Bosch. To ich estetyka wyznacza jezyk pla-
styczny przedstawienia. Natomiast kompozycja kazdego spektaklu
oparta jest na malarstwie ikonowym. Zanim zaczelam studiowad
rezyseri¢, skonczylam histori¢ sztuki ze specjalizacja mediewista-
-bizantolog (Sredniowiecze ze szczegélnym uwzglednieniem sztuki
bizantyjskiej). Studia nad filozofig ikony, jej sensem i symbolika, staly
si¢ podstawg wszystkiego, co robi¢ w teatrze. Budowanie postaci jest
jak tworzenie wizerunku osoby $wietej. Obraz scenicznego bohatera
wynika z kilkumiesi¢cznego procesu budowania jego duchowosci,
charakteru, wiary, doswiadczenia, mapy emocjonalnej, swiatopogladu,
przeszlosci oraz formy ciata. Forma ciala za$ stanowi wypadkowa dzie-
dziczenia, czyli przejmowania cech po rodzicach (z ktérymi, nawet jezeli
nie pojawiajg si¢ na scenie, budujemy silng relacje), wykonywanej pracy,
przebytych (badz nie) chordb, srodowiska i miejsc w ciele, w ktorych
mieszkaja najsilniejsze emocje. W malarstwie ikonowym bardzo czestym
motywem jest historia meki, méwigca o tym, jak doszlo do uéwiecenia
jej bohatera. Takimi historiami sa tez moje spektakle. Listy do postaci,
ktore daj¢ aktorom na pierwszej probie, to nic innego jak adnotacje
do ikony - jej wyznanie wiary. Ikona jest naszym telefonem do Boga.
Patrzymy na nig, modlimy si¢ przed nig, a ona przekazuje te modlitwe
wyzej. Ikona sceniczna jest dla mnie poérednikiem w rozmowie z widzem.
Zadaj¢ mu pytania, lecz nie udzielam odpowiedzi. Staram sie unika¢
ferowania sagdéw i moralizowania. Uwazam, ze nie mam do tego prawa.
Ikony rzadko wystgpuja pojedynczo. Ogladamy je na ikonostasie, gdzie
tworzg jeden calo$ciowy fresk — transcendentny kosmos. Dlatego
wszystkie moje spektakle majg budowe ikonostasu. Czesto, cho¢ nie
zawsze, jest to widoczne w scenografii.

KOWALSKA Ideg ikonostasu rzeczywiscie mozna odnalezé w rozmaitych
konstrukcjach scenograficznych Pani spektakli. Raz bedzie to przekro
bloku z wielkiej ptyty, innym razem - pnaca sie pod sufit meblo$cianka,
W ten sposob przestrzeni sakralna przenika si¢ z przestrzenia domu.
Chce Pani te zagracone mieszczanskie klitki jako$ uswieci¢?

DUDA-GRACZ One dla mnie s3 $wiete. Sg jak kwatery ikonostasu,
z ktorych kazda zawiera histori¢ zycia wyjatkowej/zwyczajnej jed-
nostki. Jest strefg jej pokuszenia, grzechu, milosci, dazenia do ta kiego czy
innego nieba. Wszystkie przedmioty na scenie sa symbolami wyni-
kajacymi z tradycji i historii; i tak jak w ikonie - najmniejszy nawet
rekwizyt nie moze by¢ przypadkowy. Jednym z najczesciej przeze
mnie uzywanych i najwazniejszych symboli jest stét. Czy przykryty
obrusem, pusty czy za$miecony, stanowi centrum domu - oltarz, miejsce
ostatniej wieczerzy, Wigilii, ofiary, pojednania. Na jego blacie obmywamy
ciala zmarlych i stawiamy trumne ze zwlokami najblizszych. Przy nim
famiemy si¢ chlebem, pijemy wodke i wylewamy potoki stéw. Jest
polem bitwy i neutralng ziemig niczyja. Siedzac przy stole, jestesmy
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widoczni w takim ujeciu, jak na tzw. ikonach potéwkowych, czyli od
pasa w gorg. Tak jak na przyktad Matka Boska Czestochowska.
Krzesta to miejsca do czekania i osrodki wladzy. Na ikonie siedzie¢ moze
tylko ta posta¢, ktéra ma uswiecong wladze nad innymi: Bogurodzica
z Dziecigtkiem, Piotr Opoka, Chrystus Pantokrator. Dlatego kazde
krzesto na scenie ma taka wage jak tron. Posta¢ musi mie¢ prawo do
tego, Zeby na nim usigsé¢. Lozko to miejsce naszych narodzin i émierci.
To w nim kochamy si¢, $nimy i chorujemy, jestesmy bezbronni i jakby...
poza swiatem. Dlatego sceny, ktore dzieja sie w moich przedstawieniach
w 16zku, nigdy nie s3 realistyczne: to zawsze wizja ktoregos z bohaterdw,
rozpigta w przestrzeni pomigdzy narodzinami i $émiercig. Kazdy mebel
i przedmiot niesie za sobg znaczenie. W czasie pracy nad spektaklem
powstaja tez nowe symbole. W Ja, Piotr Riviére... jest nim na przyktad
tyzka. To symbol mifoéci rodzicéw gléwnego bohatera: pamiatka,
ktérg Margren Riviere zachowat po tym, jak pierwszy raz zobaczyl
swojg przyszla zong wcinajacy satatke jarzynowa. Od tamtego czasu on
zawsze nosi t¢ tyzke w butonierce, jak §lubny kwiatek, wacha ja, kiedy
nikt nie widzi... Ta tyzka nosi na sobie zapach ust jego zony, bo to ona
dotykala ich jako pierwsza. Poza tym $wiat odbija sie w niej do gory
nogami i dzigki temu pan Riviére patrzac w nig, uzyskuje pewnos¢,
ze jakby nie bylo Zle, to on i tak chodzi po niebie. Przez taka jak ta
histori¢ rekwizyt staje si¢ atrybutem. W malarstwie ikonowym kazda
postac ma swoj atrybut — przedmiot, ktory ja dookresla i symbolizuje jej
histori¢ — klucz $w. Piotra, nozyce §w. Anastazji czy muszla $w. Jakuba.
Dlatego kazda z postaci w moich przedstawieniach ma swoj atrybut -
bez niego nie bytaby kompletna.

Jest jeszcze jedna wazna rzecz - istota catoséci spektaklu. Zaréwno iko-
nostas, jak i kazda sktadajgca sie na niego ikona nie stanowia odbicia
rzeczywistosci. Nie majg pretensji do realizmu. Nie s3 obiektywne.
Stanowig wycinki transcendencji — esencje zywotéw ludzi, ktorych czyny
doprowadzity do tego, Ze stali sie $wietymi. Sa stale i niezmienne w swoim
powtarzaniu tej samej historii. Suma loséw wszystkich $wietych sklada
si¢ na ikonostas, tak jak suma historii wszystkich postaci sklada sie
na spektakl. Moje przedstawienia nie maja poczatku ani konca: widz
jest swiadkiem czgsci opowiesci i cheg, zeby wyszedt ze swiadomoécia, ze
widziat tylko fragment, wycinek zawierajacy szerszy sens; ze ta historia
si¢ dzieje i dziac bedzie, tak jak zapisane na ikonach sceny meczenstwa
i akty wiary, ktore nigdy sie nie koricza.

KOWALSKA Nad mieszczanskim $wiatem w Pani spektaklach czgsto
wisi jakas apokalipsa. Nad umieszczonym w jego centrum Swietym
stolem przesuwa si¢ cien czego$ ostatecznego. Czasem jest juz po kata-
strofie, jak w spektaklu Ja, Piotr Riviére..., gdzie trafiamy z bohaterami
prosto do czy$cca. Wydaje sie jednak, ze te postacie zawsze docieraja
do jakiego$ kresu. Ich czas rozpaczliwie si¢ kurczy.

DUDA-GRACZ Kazda posta¢ jest wpisana w cykl narodzin i émierci. Widz
spotyka ja w jakims$ okreslonym punkcie tej drogi. Pracujac z aktorem
nad rolg, zawsze precyzyjnie okreslamy, w ktérym momencie tej drogi
nasz bohater si¢ znajduje. Posta¢ nie zna swojej przysztosci ani czasu,
ktory dzieli ja od konca, ale aktor musi to wiedzie¢. Rola zatacza koto,
ktorego fragmentem jest czas spektaklu.

KOWALSKA Bardzo czesto w spektaklach dopowiada Pani losy boha-
terow ze znanych dramatycznych fabul, pokazujac, co mogtoby sie
wydarzyc, gdyby przezyli. Tak bylo z Romeem i Julig, Kazdy musi kiedys

czytaj dalej §
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umrzec Porcelanko... na podstawie Troilusa i Kresydy czy spektaklem
Ciekawa pora roku, o mlodych powstancach warszawskich, ktorym
udalo si¢ nie zging¢. Zadaje Pani pytanie, jakby wygladato ich zycie,
gdyby unikneli $mierci. Co ma wyniknac z tych zywotdw réwnoleglych?

DUDA-GRACZ Rezyseria jest sztuka zadawania pytan, dlatego wole
wariantowac, niz stwierdzac cos$ kategorycznie. Stad w przypadku na
przyktad Romea i Julii zadali$my sobie z aktorami pytanie, co by byto,
gdyby kochankowie z Werony przezyli swoja probe samobdjcza? Co
staloby sie z ich miloscig, gdyby spedzili zycie razem? Jak wygladatyby
ich sceny balkonowe po dwudziestu i piec¢dziesieciu latach? Anna

Nas sie troche za szybko ogtasza
.geniuszami”. Zrodtem popytu na
mtodych genialnych bywa potrzeba
zmiany, urok dziwnosci albo widzimisie
tzw. 0sob opiniotworczych, ktore
lubig kreowac nowe trendy.

Agata Duda-Gracz

Polony, ktora grala role najstarszej Julii, prowadzi dialog z butami
Romea, bo tylko tyle po nim zostalo. Wypowiada strzepy tekstu, lezac
na szpitalnym f6zku, poniewaz w trakcie swojego dlugiego zycia zgubita
stowa, ktore kiedy$ byly takie wazne. Jej nieco mlodsza wersja (Kata-
rzyna Gniewkowska) wyrzuca swojemu piecdziesiecioletniemu mezowi
sfowa sceny balkonowej jako wyraz rozczarowan i frustracji. Jej corka
- najmiodsza Julia (Iza Noszczyk) — zakochuje si¢ bez pamieci i tymi
samymi sfowami wyznaje mito$¢ poznanemu na rodzinnej imprezie
synowi rodu Monteki. A Romeo? Przeciez jego historia nie zaczyna sie od
poznania Julii. Poznajemy go w chwili, kiedy wzdycha do Rozaliny.
Stad pytanie, bez ktorego nie wyobrazam sobie tej opowiesci: co stalo
si¢ z Rozaling - ofiarg zmiennosci ,,chlopackiego™ serca? Moze Szekspir
wcale nie napisat sztuki o wielkiej mitosci, tylko o nagltym afekcie, ktory
nie liczy si¢ z nikim i niczym? Moze to jest opowie$¢ o zmiennosci
i ulotnosci uczuc, skoro przez pierwsze iles stron tekstu mozna cierpiec
z milodci do jednej kobiety, by w ciagu jednego spojrzenia zapomniec
o niej, bo si¢ zobaczylo (tylko zobaczylo!) inng kobiete?

Nazywa Pani te moje warianty ,,zywotami rownoleglymi”. I stusznie.
Sg rownolegte do innych interpretacji, innego myslenia. Sa dialogiem
z teatralng tradycjg i z widzem. To ,,zywoty” jedne z wielu.

KOWALSKA Lubi Pani rezyserowac swoja publiczno$¢. Dzieli ja Pani na
grupy, usadza w roznych miejscach, a nawet - jak w Ja, Piotr Riviére...
- obsadza w rolach sedziow, swiadkow, lekarzy. Czesto siedzac na
widowni, zastanawiam sig, czy jesteSmy na zewnatrz, czy w $rodku
Swiata przedstawionego, na ktory gdzies z gory spoglada rezyserka-

-demiurg?

DUDA-GRACZ Wszyscy jesteSmy w srodku: my — na scenie i my — na
widowni. W Ja, Piotr Riviére... widzowie podzieleni sg na sektory, przez
co stajg si¢ Opinig publiczng, Lekarzami, Obywatelami gminy Aunai,
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Swiadkami oskarzenia, Lawg przysiegtych itd. S3 to grupy, ktére maja
rozpatrzyc ,,sprawe Piotra Riviere, oskarzonego o mord na 42 oby-
watelach gminy Aunai”, by méc wyda¢ wyrok. W Kazdy musi kiedys
umrzec Porcelanko... publicznos$¢ losowata kartki okreslajace ich przy-
naleznos¢ do obozu Grekéw badz Trojan. W Po ,,Burzy” Szekspira widzo-
wie sg imaginacjg Prospera, podgladaczami, wobec ktdorych rozpetuje
on ,burze”. Dlatego unikam oklask6w. One uniewazniaja umowe, jaka
si¢ zawigzuje pomiedzy tworcami spektaklu i jego odbiorcami. Przeciez
przedstawienie jest tylko wycinkiem historii, ktéra zatacza kolo i trwa,
nawet kiedy przedstawienie si¢ konczy. Kaptan na konicu mszy si¢ nie
kfania i nikt nie bije mu braw, cho¢ msza to tez inscenizacja.

KOWALSKA Od wielu lat jest Pani wierna Szekspirowi. Siegajac po
jego utwory, tworzy Pani ich parafrazy badZ mocno przemeblowuje
Swiat tych tekstow, tak obracajac perspektywe, ze to, co w nich ukryte
badz stabo widoczne, nagle zyskuje pelng ekspozycje. Chce Pani méwic
Szekspirem, ale po swojemu?

DUDA-GRACZ Uwazam, ze to jest uczciwsze. Albo inscenizuje Szekspira
tak, jak jest zapisany, albo pisze swoj tekst, parafrazujgcy tres¢ dramatu.
Kilka lat temu, robigc Otella w Teatrze Jaracza w Lodzi, popelnitam
wielki blad: pracujac na oryginalnym dramacie Szekspira, pozwolitam
sobie na dopisywanie wlasnych tekstow — calych monologow! Zjadta
mnie rezyserska pycha i bledne zrozumienie wolnosci tworczej. Przed-
stawienie si¢ ,podobalo” (cokolwiek to znaczy), dostalo nawet wyrdznie-
nie na Festiwalu Szekspirowskim. Aktorzy grali pigknie i z pelnym odda-
niem... tylko po jakims$ czasie zrozumiatam, ze poniostam kleske - ja,
glupi, zadufany glgb, ktory chcial poprawiac (!) Szekspira. Dlatego,
kiedy pisalam Kazdy musi kiedys umrzeé Porcelanko, czyli rzecz o Wojnie
Trojaniskiej, kazde stowo w tym tekscie bylo moje, cho¢ wyrastato
z motywow Szekspirowskiego Troilusa i Kresydy. Zadalam sobie wtedy
pytanie, co by bylo, gdyby wojna trojanska sie nie skonczyta? Gdyby
to wyniszczajace oblezenie, podczas ktérego dewaluuja sie wszystkie
wartosci — bohaterstwo, honor, Bég, ojczyzna, a wreszcie i sam powod
konfliktu — trwalo wiecznie? Zrobitam z tego koszmaru atrakcje tu-
rystyczna, ktorg widz ,,zwiedza”, kibicujac jednej lub drugiej stronie,
w zaleznosci od wylosowanej kartki. Szekspir pieknie w swoim dramacie
narusza mit. Ja ten naruszony mit staralam sie przepuscic¢ przez kryzys
wartosci, jaki przyniosty nam wszystkie kolejne wojny i czas, w jakim
zyjemy. W jednej z kluczowych scen umiescitam cytat z Szekspira,
opatrzony komentarzem:

KRESYDA
Jakie piekne. To Szekspir, prawda?

TROILUS
Tak. Nikt tak jak on nie pisat o miloéci.

Podobny zabieg zastosowatam w Po ,, Burzy” Szekspira. To rodzaj hotdu,
jaki swoim spektaklem sktadam wielkiemu dramaturgowi.

KOWALSKA Nie sigga Pani po dramaturgi¢ wspoltczesng. Dlaczego?

DUDA-GRACZ Bo muszg robi¢ swoje. Staram sie by¢ na biezaco i czytaé
wszystkie nowosci, ale nie kusi mnie, zeby je rezyserowac.

KOWALSKA Nie teskni Pani za dramaturgiczng ,,druga polowka”?
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Capitol we Wroctawiu [2012)

DUDA-GRACZ Nie, nie umiatabym wspétpracowacé z dramaturgiem,
tak jak nie wyobrazam sobie zaproszenia do wspétpracy scenografa.
Mojg artystyczng rodzing s3: Kasia Luszczyk - cudownie wrazliwy
rezyser swiatfa, Tomek Wesotowski, ktérego wyobraznia choreogra-
ficzna zadziwia mnie przy kazdej realizacji oraz kompozytorzy, tacy
jak Kuba Ostaszewski, Piotr Dziubek, Lukasz Wéjcik, Maja Kleszcz
1 Wojtek Krzak. To sg ludzie, ktorych muzyka staje sie duszg przed-
stawien. Nieodzowny jest tez tzw. asystent: Agata Schweiger albo
Dagmara Olewinska, bez ktérych nie wyobrazam sobie pracy. To
oni s3 moimi ,,drugimi potéwkami”, dlatego kazdy spektakl jest

»Nasz”, a nie ,moj”.

KOWALSKA W wielu Pani przedstawieniach pojawia si¢ obraz zry-
tualizowanej, bezrefleksyjnej, czasem tez opresywnej religijnosci. To
koloryt lokalny polskiego katolicyzmu czy $wiat bez Boga, po ktorym
zostata tylko blizna w postaci skostniatych rytow?

DUDA-GRACZ Katolicyzm jest nieodtaczna Czg¢$Cig naszego zycia.
On ksztaltuje naszg moralno$¢ i duchowos¢. Dlatego tyle od niego
wymagamy i dlatego tak zatrwazaja formy, jakie potrafi przybraé, kiedy
staje si¢ narzedziem do szerzenia nienawisci, zgorszenia, podzialéw
i wszelkich fobii. Pochodzg z katolickiego domu, w ktérym nad drzwiami
zawsze wisial krzyz. Wychowana zostatam w przeswiadczeniu, ze stowa
Biblii, takie jak: ,,Przykazanie nowe daje wam, byscie sie wzajemnie
mifowali”, ,,Bogu co Boskie, cesarzowi co cesarskie”, ,,Nie sadzcie, byscie
nie byli sadzeni”, ,,Kto zgorszy maluczkich, lepiej aby sie nie narodzil”, 53
drogowskazem. Odnosz¢ wrazenie, Ze to, co plynie do nas z ambon,
jest zaprzeczeniem tych prawd. Pycha pasterzy nie ma nic wspolnego
z naukami chrzescijanistwa, z jego pokors. A poniewaz wychodze z zalo-
zenia, czgsto powtarzanego przez moja mame, ze ,.bez B ogaanido proga”,
szukam tego Boga po swojemu i stawiam go w centralnym miejscu
kazdego przedstawienia. Tylko w polskim kosciele jakos go znalez¢
nie moge... czasem mysle, Ze si¢ z niego juz dawno wyprowadzit.

KOWALSKA W Kumernis, czyli o tym, jak swietej panience broda rosta ogla-
damy dos¢ okrutng probe swietosci, w ktorej — jak sie zdaje — nieobecny jest
Bog. Misterium ofiary i odkupienia dokonuje sie w wymiarze ludzkim.

DUDA-GRACZ ...ludzkim, bo najwieksza $wietoscia, jaka spotykamy
w zyciu, jest drugi czlowiek. Religig zas jest milos¢. Skoro jest mitos¢,
to jesti Bog.

IEATR » 12/2016

fob. Greg Noo-Wak

Ja, Piotr Riviere, skorom juz zaszlachtowat siekierom swojq matxe, swojego ojca, siostry swoje, brata swojego i wszystkich sgsiadow swoich..., rez. Agata Duda-Gracz, Teatr Muzyczny

KOWALSKA Uwaza si¢, ze prawdziwa tragedia nie jest mozliwa w $wiecie
chrzescijaniskim. U Pani tragizm rodzi sie ze sprzecznosci w obrebie
samej wiary. W katolicyzmie cialo i duch pozostaja w permanentnym
konflikcie. Ten konflikt przesadza o losach bohaterki spektaklu, ktora
nie ma dobrego wyjscia. Bez wzgledu na to, co wybierze, sprzeniewierzy
si¢ jakiejs wartosci.

DUDA-GRACZ Tak, poniewaz reguly naszej wiary umieszczaja nas
nieustannie w polu tragicznych wyboréw pomiedzy nasza naturg a Wymo-
gami religii. Przykltadowo: uznanie przez dogmatyke katolickg aktu
milosnego nieprowadzgcego do poczecia za grzech oraz uswiecanie
dziewictwa stawia nas w konflikcie z samym sobg (cho¢ nie przypominam
sobie, zeby w Biblii istniato cho¢ jedno zdanie potepiajace ,,seks bez
prokreacji”). Sytuacje komplikuje jeszcze fakt, ze jesteSmy moralnie
i swiatopogladowo rozpieci pomiedzy antykiem i Biblig. Znowu przykiad:
w Biblii duma jest pojeciem pejoratywnym, nie ma tez pojecia honoru.
Przeciwnie - ,nadstawiamy drugi policzek”. A jednak w naszym postrze-
ganiu $wiata honor jest bardzo wazny: honor zotnierza, honor kobiety,
duma narodowa itd. Biblia méwi jasno ,,Nie zabijaj”, ,, Kto mieczem wojuje,
ten od miecza ginie”. Nasze pojecie patriotyzmu, walki narodowo-
wyzwoleniczej, bohaterstwa wynika z filozofii antycznej, nie chrzesci-
janskiej. To s oczywiscie pierwsze z brzegu przyktady, lecz takich
sprzecznosci jest bardzo duzo. Stad ciagly ,tragizm” naszych wyboréw.
Kumernis... jest spektaklem o mitosci - tej ludzkiej, nie ch rzescijanskiej.
Ukochany Kumernis - Miodzianek Swigty Cyryl jest postacia wyra-
stajacy catkowicie z gruntu moralnosci katolickiej. Dlatego unikanie
grzechu i lek przed karg Bozg s3 dla niego wyznacznikami postepo-
wania. Kumernis, cho¢ wychowana w tej samej religii, idzie za sercem,
cialem i wolng wolg. Nie da si¢ pogodzi¢ tych dwéch postaw.

KOWALSKA Swiat teatru jeszcze do niedawna byl $wiatem hierar-
chicznym: na samej gorze znajdowal sie Olimp, gdzie rezydowali
mistrzowie, na dole tloczyli si¢ czeladnicy, ktérzy musieli terminowa¢
przez wiele lat, zanim wspigli si¢ o kilka szczebli w gore. Czy ten porzadek
jeszcze istnieje?

DUDA-GRACZ Chciatabym, zeby tak bylo. Zeby ,mistrzem” nie zosta-
walo si¢ z nadania, tylko poprzez doskonalenie sie w praktyce. Bardzo
sceptycznie podchodzg do kolejnych rezyserskich objawien i wszedo-
bylskiej potrzeby ,,$wiezosci”. W wielu zespotach ton nadaje gownia-
rzeria, ktorej odbija palma, bo wydaje sie jej, ze teatr zaczyna sie od niej
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- to dotyczy zaréwno aktoréw, jak i rezyseréw. Bywa tez odwrotnie:
sg takie zespoly, gdzie tzw. starzy trzymaja mtodych za morde i dobre
jest tylko to, co juz bylo. Ale z aktorami sytuacja jest o wiele mniej drazliwa
niz z rezyserami. Nas si¢ troche¢ za szybko oglasza ,geniuszami”
iznaczny w tymudzial macie Wy - Panstwo Krytycy. Ktos$ taki, przed-
wczesnie okrzyknigty guru, natychmiast dochodzi do wniosku, ze
juz sie nie musi niczego uczy¢, bo i tak jest §wietny. Zrédlem popytu
na miodych genialnych bywa potrzeba zmiany, urok dziwnosci albo
widzimisi¢ tzw. 0s6b opiniotwoérczych, ktoére lubig kreowaé nowe
trendy. Bardzo chetnie bym Panig zapytala, jak to sie dzieje, ze tak
szybko ladujemy w szufladach: teatr wsteczny, teatr kobiecy, teatr
plastyczny, kontrowersyjny, spoleczny... Tak tatwo oglaszacie jednego
objawieniem, i z t3 sama lekko$cia stwierdzacie, ze pan X juz nic
sensownego nie wyrezyseruje. To Wy windujecie twoércow na Olimp,
i Wy ich stamtad zrzucacie. S3 teatry, w ktorych spektakle, firmowane
»olimpijskimi” nazwiskami rezyserow, robig za nich aktorzy, a ci
utytufowani, lecz nieudolni geniusze idg potem do nastepnego teatru,
gdzie historia si¢ powtarza. Jakbyscie Panstwo przestali od nas wy-
magac umiejetnosci, jakby liczyt si¢ tylko odpowiednio szokujacy
pomyst i gust.

KOWALSKA Miodziez rezyserska ma jakie§ wzorce? Po odejéciu
Jarockiego i Grzegorzewskiego urzad wielkiego mistrza sztuki rezyser-

skiej sprawuje samotnie Krystian Lupa. Odczuwa sie gldéd autorytetu?

DUDA-GRACZ Mamy wspaniale autorytety. Wielkich zyjacych mistrzéow
| zapisy przedstawien tych, ktérzy odeszli. Problem tylko z tym ,,glodem”,
bo nie obchodzi nas tradycja i nie znamy historii. Gardzimy tym, co
w innym teatrze zrobil ktos inny, bo ,,pisali, Ze beznadzieja”. Jestesmy
ciekawi tylko samych siebie. Nie mamy potrzeby poznawania tego,
co przed nami robil pan X, dlatego cz¢sto wywazamy otwarte drzwi.
Wydaje mi si¢, ze jeste$my pierwszym pokoleniem, ktére nie chce
wiedzie¢, co si¢ dzialo przed nim, bo w razie potrzeby sobie wygugluje.
W ten sposob oczywiscie mozemy poznac fakty, ale nie mamy wiedzy,
nie potrafimy patrzec szerzej. Widzimy tylko to, co bezposrednio nas
dotyka — jak krety. Kiedys jeden z mlodych, topowych rezyserow w trakcie
jakiejs dyskusji zapytal mnie, kto to jest Jarocki. Poczulam sie jak stary

trep... nic nie powiedzialam, bo kazda odpowiedzZ na takie pytanie
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Kozdy musi kiedys umrzec Porcelanko, czyli rzecz o Wojnie Trojonskiej, rez. Agata Duda-Gracz, Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie [2013)

bytaby gtupia. Pomyslalam tylko, ze oto mam przed sobg kolejnego
»geniusza”, ktory za chwile dostanie Paszport ,Polityki”. 1 dostat.
...ciekawe, moze w czasie ceremonii wreczenia powiedzieli mu, kto to
jest Jarocki.

To zjawisko ma swoje Zrédlo juz w szkole teatralnej: namaszczanie i prze-
kreslanie. Mialam to niewiarygodne szczgscie, Ze w czasie studiéw przez
moich kolegow z roku i przez wigkszos¢ profesoréw bytam traktowana
jak irytujace dziwadlo: taka aktywistka, co to na okragto ma préby...
prowincjonalny prymus, ktory pracowitoscig nadrabia brak talentu.
Jeden z profesoréw powiedziat mi kiedys$ wprost: ,,Jest pani irytujaco
przygotowana. Niech pani sobie pozwoli na lot. Niech pani nie wie!”.
Ale ja chcg najpierw wiedzie¢, zeby mie¢ wybér, czy z tej wiedzy sko-
rzystam, czy nie! Nie chce startowac z pozycji ignoranta. Tymczasem
z ignorancji robi si¢ wartos¢, a prymusi sg posSmiewiskiem. Zdania
typu: ,Jak na panig, to byta catkiem dobra scena”, albo: ,,Moze jednak
trzeba bylo zosta¢ historykiem sztuki, teatru si¢ nie da wku¢” — nositam
jak pieczatke ,.pierdolnietej” na czole. W koncu postanowitam ,,zrobi¢
z tego walor” i by¢ wdzigczna za wszystko. Szkola wy$mienicie przy-
gotowala mnie do pogardy, z jaka cz¢sto spotykam sie, czytajac recenzje.
To swojg drogg ciekawe zjawisko, ta pogarda... jest chyba najwieksza
skazg polskiego teatru. Jezeli co§ nam sie nie podoba albo z czyms sie
nie zgadzamy, to tym gardzimy. Krytycy pogardzajg ludZmi, o ktorych
pisza, rezyserzy gardza krytykami, sobg nawzajem i aktorami, aktorzy
»dramatyczni” gardzg ,musicalowymi”, gardzg sobg nawet szkoly tea-

tralne i ich profesorowie.

KOWALSKA To nie jest Srodowiskowa cecha? Artysci zazwyczaj Zle

znosz3 konkurencje.

DUDA-GRACZ W sztuce nie ma konkurencji — kazdy z nas jest inny.
Zresztg czego ta konkurencja mialaby dotyczy¢? Nagrod? Recenzji?
Braw? Liczba artystow rosnie w zatrwazajacym tempie, dlatego tak nie
znosze tego stowa. Zdewaluowalismy je. Jak powiedzial nieszczesny
Duchamp - ,kazdy moze by¢ artysta, a kazda rzecz — dzielem sztuki”.
No i tak si¢ wlasnie dzieje. Tylko rzemieslnicy s3 na wymarciu, a szkoda.
Dlatego dawno juz przestatam aspirowac do tytutu artysty. Chce by¢
porzgdnym rzemie$lnikiem, ktory powoli, z uporem irytujacego pry-

musa robi swoje.



