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Panie Cianni, to jest
teatr zywy!
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B . Panie Gianni, to jest teatr zywy!” — tak naj-
krocej i pewno tez najtrafniej okreslit twor-
€z0SC teatralng Giovanniego Pampiglionego
Jerzy Grotowski w 1971 roku. Stowa te przyta-
¢za na stronie 32 autorka wydanych niedawno
rozmow z wioskim rezyserem, Barbara Oster-
loff. Na okfadce ksiazka pokazuje to wlasnie
serce — jest to reprodukcja obrazu podarowa-
nego Pampiglionemu przed czternastu laty
w Nowym Jorku przez Rafala Olbinskiego
(sekret okladki czytelnik pozna dopiero pod
sam koniec lektury, na stronie 124). Przetyka-
na tu i owdzie drobnymi kwiatkami chmura,
dos¢ ciemna, jak to w potnocnych krainach
czgsto bywa, w ksztalcie serca, wisi nad war-
szawskim (patrzgc szerzej, zapewne inad pol-
skim) horyzontem. To jest i serce, i zyciowa
sytuacja bohatera - wspolautora ksiazki, Wto-
cha, czlowieka teatru polskiego i swiatowego.
Jednak to z Polska ten »dziwny Wloch” zdaje
sie by¢ najsilniej zwigzany.

Pisze ,,dziwny”, bo wywodzacy sie z domu
0 protestanckich korzeniach - co we Wioszech
jest jeszcze wigkszg rzadkoscia niz w Polsce,
przy tym z rodziny o artystycznych trady-
cjach. (Ta opowies¢ o rodzinie, dziecinstwie,
latach studiéw nalezy, zdaniem moim — czyli
kogos, kto nieco Wiochy zna - do najciekaw-
szych fragment6w ksiazki). Niewiele (pomimo
wielkiej otwartosci i réznorodnosci rodziny,
w ktorej dorastal) wskazywalo na to, ze Gio-
vanni Pampiglione bedzie emocjonalnie i za-
wodowo tak bardzo z Polska Zwigzany: nieco
przypadkowo trafia na rzymska slawistyke,
w najlepszych bodaj latach jej rozkwitu, po-
tem zas, jeszcze wigkszym przypadkiem - do
teatru. Rowniez niemal przypadkowo dowia-
dujemy sie, ze polska kultura wydala mu sie
tak atrakcyjna, poniewasz Pampiglione czul
si¢ nieco ,,znuzony” kultura wloska, takze
teatralng, zapatrzona w SWOja nienaruszalng

tradycje, a Polska lat szeScdziesigtych i siedem-
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dziesigtych oferowata mu te Swiezos¢ i odwa-
8¢, ktorej nie znajdowal w ojczyznie. Ze splo-
tem tradycji i awangardy przyjdzie mu Zreszty
stykac si¢, wrecz mierzy¢, nieustannie. Pozor-
nie nieuporzadkowane rozmowy majg jednak
swoja logike: ,,Nie przypadkiem nasza roz-
mowa ma tok kaprysny, nieciagty. Meandrujac
swobodnie, tamie ramy chronologii, ale jest
w niej ukryty pewien porzadek. Nastepujace
po sobie rozdziaty osadzone sa w konkret-
Nym czasie i przestrzeni, a takze w historii,
zarowno tej malej, prywatnej (od genealogii
rodziny poczynajac), jak i duzej, pisanej wielka

litera, cho¢ pozostajacej tylko w tle” - tak ttu-

maczy kompozycje calosci Barbara Osterloff
(s.9). Z tego pozornego »nieuporzadkowania”
tatwo wyciaggna¢ dwa zasadnicze watki.
Pierwszy rozwija sie wokot komedii dell’-
arte, a raczej inspiracji ta wyjatkowa forma
teatru — pierwszego w historii zawodowego
(warte” to w tym kontekscie nie ,,sztuka”, a . za-
wod, rzemiosto, cech” - po raz pierwszy bo-
wiem ludzie zajmujacy sie pozornie bardzo
prostymi scenicznymi realizacjami poczuli
si¢ zawodowcami, podobnie jak ci handlujacy
suknem, winem czy wyrabiajacy bron albo
drukujacy ksigzki). Jakkolwiek sam Goldoni
przeciwstawial sie tradycyjnej formie komedii
dellarte, liczacej pod koniec XVIIT wieku juz
ponad dwiescie lat, to zarazem paradoksalnie
zbudowal warunki do tego, by - dzigki takiej
wyobrazni rezyserskiej, scenograficznej i kos-
tiumologicznej (nazwisko Jana Polewki po-
wraca w rozmowach wielokrotnie, takze przy
okazji Blekitnego potwora Carla Gozziego,
W zyciu i sztuce rywala, moze nawet przeciw-
nika Goldoniego), ktora potrafi polaczy¢ zro-
zumienie dla dosy¢ sztywnych regut gatunku
| Swiezo$¢, odwage, by nie rzec nowatorstwo.
scenicznych dziatan - w efekcie pokazaé Zywe
odblaski tego, czym komedia dell’arte mogla
byta by¢, a czego nikt juz nie zobaczy, bo tresci
przedstawien nie byty przeciez zapisane. Dra-
maty Goldoniego Pampiglione inscenizowal
wielokrotnie: to Wenecjanka - jako Mitos¢
w Wenecji w Teatrze Ziemi Krakowsk iej w Tar-
nowie, 1973; Karnawat — na kanwie Jednego
Z ostatnich wieczoréw karnawatu w Teatrze Pol-
skim we Wroclawiu, 1986: Wenecja, Wenecja
- kolaz tekstow, Teatr Stary w Krakowie. 1993.
Do niektdérych komedii Pampiglione powracat
- Jakw przypadku t.garza (Stary Teatr w Kra-
kowie w 1981 i warszawski Teatr Wspolczesny
W 1998) czy Stugi dwoch panéw (Teatr Dolno-
slaski w Jeleniej Gorze w1970 i Teatr Wybrze-

ze w Gdansku - Teatr Kameralny w Sopocie



Serce nad Warszawg Osterloff i Pampiglionego

W rozmowach przywotywani sg najwieksi polscy
tworcy tamtych lat: aktorzy, rezyserzy, scenografowie,

kompozytorzy, ¢
Muzycznegqgo, Ka

W 2000). Swojg metode i wizj¢ zas thumaczy
jasno, chociazby na stronie 78, i nie sposob
nie przyznac mu racji. Przeciez z rzadka (nie-
che¢tnie?) sieggamy po zachowane canovacci,
scenariusze przedstawien, by zrozumieé, czym
naprawde ta komedia byla®. Tymczasem wy-
daje sig, ze ten prosty teatr albo tylko nasze
wyobrazenia o nim pozostaja nadal atrakcyijne
~ skoro tyle 0 nim méwimy, tak lubimy sie nan
powolywac, chocby i nie do konca stusznie.

Temat drugi to awangarda polskiego teatru,
od Witkacego (Szewcy, 1975; Mgtwa, 1982) po-
czynajac, poprzez Jasienskiego (Bal mane-
kinow, 1984), Gombrowicza, na Mrozku (Rzez-
nia, 1980) konczac. Jest o nich mowa juz we
wstepie, wiec czytelnik powinien wiedzied,
czego si¢ spodziewac. Jednak i tak bedzie za-
skakiwany zaréwno liczba tych wystawien,
w Polsce i we Wloszech, jak i nazwiskami naj-
lepszych aktorow, ktorzy w tych insceniza-
cjach si¢ pojawiajg (Jerzy Stuhr, Krystyna
Janda, Jerzy Binczycki...). A same inscenizacje
odbywaly sie przede wszystkim za granica (fe-
stiwal w Spoleto, Atelier di Formia, Terni). Przy
okazji czytelnik dowiaduje sie (przypomina
sobie?) duzo o polskim teatrze lat siedemdzie-
sigtych, o recepcji polskiej awangardy we
Witoszech, o obecnosci tam naszej literatury,
nie tylko teatralnej, o ,,przeswietlaniu” tych
lektur i prac teatralnych Pampiglionego przez
wioskg kulture teatralng, o probach (udanych)
wprowadzania wloskiej dramaturgii na nasze
sceny. Nazwisk, wydarzen, podrdzy, anegdot
jest mnostwo, obraz jest wielowatkowy.

Z podziwem, z lekkim niedowierzaniem
wrecz czytamy takze o organizacyjnych osiag-
ni¢gciach Pampiglionego: festiwalach, teatrach
(Atelier di Formia) wymyslonych po to, by
polscy aktorzy mogli w nich graé, uczy¢ wlos-
kich adeptow aktorstwa, spotykac sie z kole-
gami po fachu - nie po to, by zosta¢ miedzy-

narodowymi gwiazdami, ale by wzajemnie
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si¢ inspirowac. Te potrzebe Pampiglione za-
wsze dobrze rozumial. Pamigetamy zwykle
0 dokonaniach aktorskich i rezyserskich, ale
poznanie tych przedsiewzieé (teatru w Formii,
polskiej obecnosci na festiwalu w Spoleto) od
kulis znacznie lepiej pokazuje wyjatkowos¢
staran Pampiglionego i jego upor. Wyliczanie
tego, kto, z jakich pobudek i ile dat pieniedzy,
kiedy dawac przestal, dlaczego sie wycofal -
a wigc pokazywanie teatru od strony, o ktore;
rzadko sie mowi, jakby byta wstydliwa, a ktéra
przeciez stanowi nieodlaczng czes¢ kazdego
teatralnego zycia — dla pragmatycznego Pam-
piglionego stanowilo kwestig, o ktérej méwié
mozna i warto, w naturalny sposab.
Dorobek Giovanniego Pampiglionego na
deskach scenicznych Polski obejmuje - co
Barbra Osterloff skrupulatnie policzyta - trzy-
dziesci cztery przedstawienia: dwadziescia
szesc na scenach dramatycznych i osiem ope-
rowych. ,Pracowal w réznych zespotach,
bardzo znanych i mniej znanych, spotykal
si¢ zaktorami kilku generacji - i wszystkim
bez wyjatku probowat zaszczepi¢ mitosé do
komedii dell’arte. To niewatpliwie stalo sie
jego misja w teatrze polskim, ktorg »zapro-
gramowal« [...] Bohdan Korzeniewski” - ko-
mentuje jego prace (s. 8). Na calym $wiecie
bylo za$ tych realizacji o wiele wiecej, bo
Pampiglione pracowal nie tylko w Polsce
i we Wloszech, ale i w krajach duzych i ma-
tych, centralnych i ,peryferyjnych™ w Sta-
nach Zjednoczonych, w liczacych sie teatrach
paryskich (gdzie wystawil nie tylko Chorego
z urojenia, ale i Moliera z urojenia — Le Mo-
liére imaginaire, Théatre Mouffetard, 2006),
w Anglii, Holandii, Finlandii, Islandii, na
Martynice... W ksigzce Pampiglione mowi
takze o realizacjach, ktére nie doszly do skut-
ku - i te opowiesci bywaja chwilami nawet
najciekawsze (choc¢by ta o Harpagonie Mo-

liera z Janem Holoubkiem).

Ojawiaja sie bohaterowie zycia
Daretu, piosenki, opery. Jest ich
tak wielu, ze odnosimy wrazenie, jakbysmy czytall
D0rzadnie sporzgdzone notatki do podrecznikowe]
niemal historii polskiej kultury éwczesnego okresu.

Jest jeszcze trzeci watek rozmow. Rozmow
o dawnym polskim $wiecie, o zyciu i szkolnic-
twie teatralnym, ktorych dzisiaj juz nie ma,
a ktorych gléwng cecha (zaletg!) wydaje sie
lojalnos¢. W rozmowach przywolywani sa
najwigksi polscy tworcy tamtych lat: aktorzy,
rezyserzy, scenografowie, kompozytorzy,
pojawiajg si¢ bohaterowie zycia muzycznego,
kabaretu, piosenki, opery. Jest ich tak wielu,
ze odnosimy wrazenie, jakby$my czytali po-
rzgdnie sporzadzone notatki do podreczniko-
wej niemal historii polskiej kultury éwczesne-
go okresu. Sam Pampiglione mowil o tym,
jak bardzo czuje si¢ - i faktycznie tak bylo -
niepotrzebny dzisiejszemu polskiemu zyciu
teatralnemu. Bo pomimo tego, ze zjezdzil
caly swiat, pracujgc w tylu teatrach, z najwy-
bitniejszymi tworcami, to z Polskg czut sie
prawdziwie zwigzany i tutaj chcial jeszcze pra-
cowac. Goryczg zaprawione s3 stowa Pam-
piglionego ze strony 118: ,Nie rezyseruje
w teatrze polskim, nie mam propozyciji, nie
prowadze zaje¢ ze studentami, a przeciez
wszystko to mogtbym jeszcze pieknie robic.
...] ten swiat zrobil si¢ tak malo lojalny...
i przez to nieciekawy”. Ci spo$rdd nas, ktorzy
tamten wyjatkowy dla polskiego teatru czas
pamigtajg, na pewno si¢ z rozmowcg Barbary
Osterloff zgodza.

Powyzsze stowa napisatam, gdy Giovanni
Pampiglione zyl, nie wydawal sie nawet stary!
Mogt faktycznie jeszcze wiele dobrego w teatrze
i dla teatru zrobi¢. Miejscami ksigzka stawala
si¢ tak bardzo wspomnieniowa, ze zdawala sie
by¢ holdem dla zmartego tworcy. Szkoda, ze
faktycznie tak sie stalo. l

|  Zob. ich opracowanie nieodzalowanej, zbyt wezeénie zmarle
krakowskiej italianistki i znawczyni komedii dell’arte, Moniki
surmy-Gawlowskiej (Universitas, Krakow 2015), ktora przedsta
wia scenariusze takze - po raz pierwszy i dotychczas bodaj jedyny
- w polskim tlumaczeniu, 53 one istotnie zrodlem, zeby poznad,
jak faktycenie wygladala sceniczna komedia dell’arte - 2ywa od

wieku XV po AVIIL




