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KATARZYNA LEMANSKA

KOBIETA

UPANSTWOWIONA

Katarzyna Lemanska — absolwentka edytorstwa
| performatyki przedstawient U]. Redaktorka
w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego i sekre-
tarz redakc;ji ,,Performera”. Wspélpracuje z por-
talami eCzasKultury i taniecPOLSKA.

Teatr Dramatyczny im. Jerzego
Szaniawskiego w Watbrzychu

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska
BABA-DZIWO

rezyseria i choreografia: Dominika
Knapik, adaptacja i dramaturgia:
Tomasz Jekot, scenografia i kostiumy:
Karolina Mazur, opracowanie
muzyczne: Dominika Knapik i Mateusz
Flis, premiera: 22 lutego 2019

ramat Marii Pawlikowskiej-

-Jasnorzewskiej z 1938

roku przypomina Opowiesc
podrecznej Margaret
Atwood. Kobiety zostaly pozbawione
praw obywatelskich, zdegradowane
zawodowo, faworyzowane sa rodziny
wielodzietne, a zgodnie z najnowszg
ustawg niezamezne, plodne kobiety
majg byc¢ silg zamykane w obozie, by
dac¢ ojczyznie potomkow. Reprodukcija
jest przymusowg dwuletnig stuzba

na rzecz zaludnienia kraju (kiedy
Pawlikowska-Jasnorzewska pisata swoj
dramat, dziatalnos¢ rozpoczynat nazi-
stowski Lebensborn). Inaczej niz w dys-
topii Atwood, w Babie-dziwo wladze
dzierzg nie mezczyzni, ale panujgca

w Prawii dyktatorka Valida Vrana (Irena
Wojcik). Jak w krzywym zwierciadle,

w dramacie widoczne sa mechanizmy
oparte na seksizmie, mizoginii i mizo-
andrii, donosicielstwie, konformizmie

| odbieraniu obywatelom prywatnosci.
Dyktatorka czesto pojawia sie w prze-
braniu — starej stuzgcej Mariaty (w tej
roli brodaty Wojciech Swieéciak, ktéry
czyta tez didaskalia sztuki) lub dostoj-
nika koScielnego. Sztuka Pawlikowskiej-
--Jasnorzewskiej byta jawng satyra na
faszyzm, a Valida — zenskim wcieleniem

dyktatoréw XX wieku, figura polityka
internalizujacego narzucane przez
patriarchalne spoleczenstwo wzorce
wiladzy. W walbrzyskim spektaklu
charakterystyczny wasik Hitlera nosza
wszyscy bohaterowie!, w czym dopatru-
je sie ostrzezenia, ze za wspolczesnym
wzrostem liczby zwolennikéw nacjo-
nalizmu, antysemizmu czy zjawisk
zwigzanych z tzw. nowym faszyzmem?
nie stoi jeden przywaddca, ale odpowie-
dzialni za to sq wszyscy obywatele — nie
tylko ci dajacy poparcie, ale takze ci
niewyrazajacy sprzeciwu.

Akcja spektaklu w rezyserii i cho-
reografii Dominiki Knapik dzieje sie
w stolicy Prawii, w mieszkaniu bez-
dzietnej pary — stawnej niegdys che-
miczki Petroniki Selen-Gondor (Sara
Celler-Jezierska) i zdegradowanego
polityka Normana Gondora (Michat
Kosela). Karolina Mazur zastapila pre-
cyzyjnie opisang przez Pawlikowska-
-Jasnorzewskg w didaskaliach
scenogralie pustg czarng przestrzenia,
ostonietg z trzech stron czarnymi zasto-
nami, przypominajgca scene iluzjonisty.
Do zaznaczenia salonu-laboratorium
Gondoréw czy gmachu radia
prawianskiego stuzg rekwizyty: mate
laboratorium z odczynnikami, ktére
mozna zawiesi¢ na szyi jak przenos$ny
teatrzyk lalkowy, méwnica z lupa
zamiast mikrofonu. Aktorzy ubrani sg
w czarne stroje stylizowane na lata trzy-
dzieste, pod nimi nosza jednoczeSciowe
czarne trykoty, stuzace tez jako zakrycie

fot. Bartek Warzecha

twarzy w scenach pantomimicznych. Za

sprawg tych zastaniajgcych tozsamosc
kostiuméw i domalowanych czarnych
wasikéw postaci zostajg odseksualizo-
wane i zuniformizowane. Swiat opisany
przez Pawlikowska-Jasnorzewska jest
panstwem policyjnym, porébwnywanym
przez autorke do centralnie sterowanego
mrowiska (,Swiat zamienia sie w szare
mrowisko [...]. Oszalaly matriarchat...
owadzia aberracja..."3).

Do udzialu w prébach spektaklu
I wydarzeniach mu towarzyszacych
zaproszona zostala profesor Krystyna
Duniec. W programie do przedstawie-
nia twoércy przywoluja inspirujacy ich
rozdzial ,,Baba-dziwo”, czyli faszysci
z ksigzki Duniec Dwudziestolecie.
Przedstawienia, wydanej w ramach
serii ,,Teatr Publiczny. Przedstawienia
1765-2015". Na poziomie scenariusza
spektakl wiernie podaza za tekstem
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, jed-
nak reZyserka w subtelny sposéb
odsyta do lektury wspomnianego
rozdzialu, omawiajacego faszyzm lat
trzydziestych XX wieku, ktéry daje
przedstawieniu polityczny kontekst.
W przedstawieniu gios Duniec rozle-
ga sie podczas audycji Radia Prawia.
Wyktadowczyni uzyczyla go pilotce
Marfie Nelly, ktéra w imie wolno-
Scl, zamiast przymusowej rezygnaciji
z pracy, wybrata samobdéjstwo podczas
ostatniego w karierze lotu. Poetycki
opis pogrzebu, ktéry mégltby by¢ opi-
sem pochéwku Marfy, wybrzmiewa
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na scenie w wierszu Pogrzeb infantki
Pawlikowskiej-Jasnorzewskie;j.

Tomasz Jekot przygotowat bardzo
dobrg adaptacje. Chociaz dramat zostatl
znacznie skrécony, wyeliminowano
niektore sceny rodzajowe i zreduko-
wano liczbe meskich postaci, w spek-
taklu poruszono najwazniejsze watki
tekstu (dramaturg postuzyl sie wersja
przygotowang przez autorke dla Teatru
Miejskiego w Krakowie, a nie opu-
blikowana). Jekot wiaczyl do tekstu
wiersze Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
— m.in. w dopisanej przez siebie scenie
seansu spirytystycznego, zartobli-
wym nawigzaniu do fascynacji poetki
mediumizmem i duchami. Zakonczenie
watbrzyskiego przedstawienia prze-
biega zgodnie z pierwszg wersjg dra-
matu. Halima ponownie wigze sie
z Kotopukiem Genorem (Mateusz Flis),
ktéry wczesniej porzucil narzeczong dla
tancerki i siostry Petroniki, Niniki, aby
ratowac jg przed przymusowym wciele-
niem do Panien Prawii — reproduktorek.

Dramat Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej uruchomil wyobraznie
choreograticzng Knapik. Spektakl
jest bardzo réznorodny pod wzgle-
dem formy. Aktorzy poruszajg sie jak
w animacji poklatkowej — w zwolnio-
nym tempie, kiwajac sie w przaod i tvl,
Z pewnym przerysowaniem gestow.
Niczym w kabarecie lub wystepie
mimow, zastygaja bez ruchu, siadajg
na wyimaginowanych krzestach, opie-
rajg sie o niewidoczne stoly, np. pijac
herbate w salonie Gondoréw. Spektakl
rozpoczyna sie od muzyki Henryka
Warsa do piosenki Juz nie zapomnisz
mnie z 1938 roku. Celowo przeryso-
wane przez poetke postacie, ozywione
w teatrze przez §wietny watbrzyski
zespol, nabieraja wyrazistosci juz od
pierwszej sceny, kiedy aktorzy, zgodnie
z didaskaliami, prezentuja spis postaci
dramatu. Dorota Furmaniuk w podwdj-
nej roli Halimy/Niniki §wietnie oddaje
— nie tylko sposobem artykulacji, ale
takze bardzo fizyczng grg, zamknietg
i otwartg pozycja ciala, balansowaniem
migdzy ttumiong a potegowana eks-
presjg — roznice charakteré6w swoich
bohaterek: milczgcej przez wiekszosé
spektaklu Halimy i baletnicy Niniki,

glosno moéwigcej o niesprawiedliwosci,
ktora jg dotyka.

Tytulowa baba-dziwo jest nie tylko
Valida — ubrana w za duzy meski
mundur wojskowy, obwieszony meda-
lami — w szerszym konteksScie owa
,2dziwno§¢” wyraza krytyczng opinie
spoleczenstwa o r6znych podejsciach
kobiet do macierzynstwa. Pawlikowska-
-Jasnorzewska pokazuje skrajne posta-
wy. Przedstawicielka wladzy zmusza
innych do prokreacji; tkwigca w zwigz-
ku bez mitosci, ambitna i oddana pracy
naukowej Petronika walczy o prawo
do bezdzietnosci; Agatika (Angelika
Cegielska) jest matka czworga dzieci;
Marfa popelnia samobdjstwo; szuka-
jaca milosci Ninika ucieka od narzu-
conego macierzynstwa. W spektaklu
Knapik decyzje bohaterek nie podlegaja
tak mocnej ocenie, jak w dramacie.
Odpowiedzialno$¢ za dyskryminacje
kobiet spoczywa nie tylko na Validzie,
ale na calym ustroju, rzadzacym sie
patriarchalnymi, przemocowymi
i krzywdzacymi zasadami, akcepto-
wanymi przez ogol obywateli. Mnie po
watbrzyskim przedstawieniu nasuwa
sie oczywisty wniosek, ze aby panstwo
dzialalo sprawnie i na zasadzie rowno-
uprawnienia, niezbedne jest wspdlne
budowanie spotecznej akceptaciji dla
autonomii kobiet i ich prawa decydowa-
nia o wlasnym ciele i Zyciu. Wprawdzie
w Polsce nie ma, jak w Prawii, zakazu
rozwodéw, a bezdzietnym rodzinom
nie odbiera sie mieszkan, jednak wspél-
czesne prawo pod pewnymi wzgledami
jest podobnie surowe, np. w kwestii
regulacji dotyczacych aborcji czy in
vitro, a panstwo wspomaga finansowo
tvlko rodziny wielodzietne, z wyrazng
dyskryminacjg rodzin dzieci z nie-
pelnosprawnosciami lub samotnych
rodzicow.

Kiedy Valida zmusza Petronike,
ktorej wcezes$niej odebrata mozliwos§é
zawodowej samorealizaciji, do sma-
zenia nalesnikéw, ta obmyéla wia-
sny przepis — trucizne, dzieki ktore;j
kompromituje przywodczynie (w
chwili narkotycznego odurzenia Jej
Macierzynska Wysoko$c¢ przyznaje
sie do kompleksow determinujacych
jej dziatania). Petronika, wspélczesna

wiedZma i bojowniczka o wolnosc,
podstepem odbiera Validzie wtadze,

po czym — sama zainteresowania jedy-
nie naukg — przekazuje jg mezowi,
Dramat konczy sie wigc przywroceniem
patriarchatu. Uktad sil miedzy picia-
mi nigdy sie nie zmienia. Wprawdzie
Valida przywilaszczyta sobie wladze,
nie dzielac sie nig z innymi kobietami,
ale sankcjonowanie meskiej domina-

cji odbywa sie juz na poziomie relacji
Gondorow czy zwigzkow Kolopuka

z Halima i Ninikg — niezaleznie od tego,
kto rzadzi panstwem. Dlatego Petronika
puszcza mimo uszu slowa Normana: , A
widzialas ty kiedy autentyczng femi-
nistke? Ja bo znam tylko feministow!
Siebie miedzy innymi”,

Spektakl jest bardzo ciekawg propo-
zycja estetyczna, ale pozostawia niedo-
syt w kwestii autorskiej interpretac;ji.
Dobrowolne odrzucenie przez Petronike
odpowiedzialnosci politycznej (zamiast
roli bojowniczki, wybiera droge uczo-
nej), co odbywa sie w ostatniej sce-
nie dramatu w atmosferze ogélnego
niezadowolenia z wladzy kobiet, nie
zostato skomentowane przez twércow
spektaklu. A przeciez mechanizmy
polityczne (faszystowskie, opisywane
przez Pawlikowskg-Jasnorzewska, czy
dzisiejsze tendencje nacjonalistyczne),
niosg realne zagrozenia, o ktérych nale-
zy moéwic glosno: przemocowe dziatania
ustawodawcze zmienic sie moga w prze-
moc fizyczna. i

! Charakteryzacja przywodzi na mysl
fragment piosenki Marii Peszek Modern
Holocaust: ,;To nie jest tak ze zlo / To Hitler
albo Stalin / Z1o jest w kazdym z nas / Zlo
robimy sami”.

* Uzywam tego terminu, odnoszac sie do
seminarium Nowy faszyzm z udziatem
Joanny Tokarskiej-Bakir z 13 grudnia 2016
roku, w ramach rocznego cyklu Pazurami

i dziobem. Sztuka i demokracja prowadzo-
nego przez prof. Krystyne Duniec w Teatrze
Powszechnym w Warszawie. Jego uczest-
niczki szukaly odpowiedzi na pytanie

o charakterystyke wspolczesnego nurtu
faszystowskiego.

¥ Wszystkie cytaty za wydaniem dostepnym
na: www.encyklopediateatru.pl/ksiazka/447/
pdf.
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