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‘Warszawska
Jesien

Rzecz w kilku odstonach

Introdukcja: Lento con moto

zas akcji: druga polowa wrzesnia, pozne

lata 80. XX wieku. Miejsce akcji: Warsza-

wa, nieco senna (sezon muzyczny na dobre

jeszcze si¢ nie rozpoczal), centrum miasta,
sale koncertowe, teatry, foyers. Osoby dramatu: wy-
konawcy, kompozytorzy, publiczno$¢, mecenasi, spo-
nsorzy, krytycy, organizatorzy. Tytul: Migdzynaro-
dowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej Warszawska
Jesien. Rekwizyty: partytury, plyty (i tak malo co
mozna kupi¢), programy. Dekoracje: bufet, kasy,
bileterzy. Tres$¢: muzyka wspolczesna.

Allegro ma non troppo: Uwagi ogdlne
o roku od poenad 30 lat w drugiej potowie
‘ wrzes$nia odbywa si¢ w Warszawie Migdzyna-
rodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej War-
szawska Jesien, jedna z wazniejszych i najstarszych

-imprez tego typu w $wiecie. Geneza ,,Jesieni”, mimo iz

dla mlodszej i nawet juz $redniej generacji tonic

. w mrokach dziejow, wiaze si¢ z nazwiskami dwoch

wielkich niezyjacych juz dzisiaj kompozytorow: Ta-
deusza Bairda i Kazimierza Serockiego. Obaj byli
przekonani o bezwzglednej koniecznosci zaistnienia
wlasnie w Polsce, wyglodzonej stalinowskimi zakaza-
mi, prezentacji sztuki ,,imperialistycznej’”, festiwalu
bedacego swiatowym forum nowej muzyki. Pierwsze
lata uptynely pod hastem uzupetniania brakéw. Od-
bywaty si¢ polskie prawykonania dziet powstatych
nawet na poczatku wieku (w tej liczbie Swieta wiosny
Strawinskiego, utworéw Schonberga, Berga i Weber-
na). Stopniowo zaczgly pojawiac si¢ nowe tendencje.
,,Warszawska Jesien” ulegata zmianom w miare, jak
zmieniala si¢ muzyka II polowy XX wieku.

W 1959 roku debiutowat na Festiwalu Krzysztof
Penderecki, aby juz na stale pozosta¢ w kregu zainte-
resowan stuchaczy. ,, Warszawska Jesien”” ma rowniez
za zadanie promowac tworczos¢ polskich kompozy-
toréw. Wielu z nich, dzi$ juz znanych i cenionych,
stawialo swoje pierwsze kroki wlasnie na tym festiwa-
lu. Co roku kilku mtodych kompozytoréw polskich
réwniez debiutuje na ,, Warszawskiej Jesieni”. Specja-
Ina atrakcje stanowia, oczywiscie, wykonania wybit-
nych wspolczesnych tworcow swiatowych, ktoérych
dziela staja si¢ na naszych oczach czgscia ogdlnego
dziedzictwa cywilizacyjnego. ,,Warszawska Jesien”
jest takze mezwykta okazja do poznania znakomitych
wykonawcow specjalizujacych si¢ czgsto w muzyce
wspolczesnej lub tez wszechstronnych artystow o sze-
rokiej orientacji repertuarowej. Nie stroniac od skraj-
nych przejawow artystycznego dziatania, Festiwal
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ukazuje rowniez niecodzienne przejawy tworczosci
z pogranicza muzyki i innych dziedzin sztuki. Przewi-
nely si¢ przezen wszelkie style, tendencje, orientacje,
ideologie muzyczne sztuki XX wieku. Nie braklo tez
skandali. Zdarzaly si¢ wypadki, kiedy poirytowana
publicznos$¢ przerywala wykonania oklaskami, gwiz-
dami, $miechami. Bywalo nawet, ze zdziwiony i za-
skoczony reakcja sali kompozytor wyjasniat publicz-
nosci ide¢ swojego utworu.

Adagio: Czy muzyka wspolczesna
jest potrzebna?

orze atramentu wylano na temat recepcji
M muzyki w ogéle, a muzyki wspolczesnej
w szczegolnosci. Glosy bijace na alarm
$cieraja si¢ z obojetnoscia. Rozdzwigk nowej muzyki
z masowym odbiorca jest faktem niezaprzeczalnym.
Ubolewanie nad niewrazliwoscia spoleczenstwa lezy

u podstaw wigkszosci artykutow traktujacych o tej,

muzyce. Cios w szczgke, podniesienie wielkiego ci¢za-
ru, machnigcie rgka idola mlodziezowego, kazda
z tych i innych podobnych rzeczy osobno wywotuje
dreszcz emocji u ttumow, podczas gdy najwigksze
arcydzielo sztuki, obraz, utwoér muzyczny, rzezba
zachwyca nieporownywalnie mniejsza garstke¢ odbio-
rebw. Trzeba sobie jastio powiedzied, zc wictka sztuka
jest czgsto elitarnym dzialaniem na rzecz waskiej
grupy spolecznej o wyszukanych gustach. Najwigksze
sale koncertowe zdolne sa pomiescic 3—4 tysiace
stuchaczy, a stadiony sportowe ponad dziesigciokrot-
nie wigcej. Skoro muzyka wspolczesna jest zrozumiata
przez niewielki odsetek nawet do$¢ wyrobionych
odbiorcow sztuki, zachodzi pytanie o jej sens, o kon-
dycje jej tworcow i wykonawcow, o potrzebe jej
tworzenia. Mysle, ze przyczyna tego stanu rzeczy jest
swoboda tworcza, ktorg postulowali juz romantycy,
a ktora zaczela stawac si¢ faktem dopiero w wieku
XX. Nie nalezy wigc zatamywac rak, a raczej cieszy¢
si¢ z tego. Sztuki, jej rozwoju nie mozna na szczgscie
zatrzymac¢ (cho¢ byly i takie proby). Przeciwnie,
nalezy dba¢ o jej rozwdj, staraé si¢, aby byt jak
najbardziej nieskregpowany, niewymuszony. Temu ce-
lowi maja stuzy¢ wlasnie festiwale muzyki wspotczes-
nej, takie jak chociazby ,,Warszawska Jesien”.

Moderato: Czy festiwale sq potrzebne?

a przy tym istnieje w dziesiatkach roznych od-
mian. Sa festiwale monograficzne (jak chociazby
ostatni Festiwal Pendereckiego), polistylistyczne, in-
terdyscyplinarne (np. Holland Festival), letnie, zimo-
we, migdzynarodowe i dla lokalnej publicznosci,

I dea festiwali muzycznych jest stosunkowo nowa,
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regionalne krotkie i dlugie, muzyczne, poetyckie, itp.
Czy sa potrzebne? Wida¢ tak, skoro istnieja, skoro
znajduja si¢ chetni do ich finansowania, organizowa-
nia i uczgszczania na nie. W dzisiejszych superpluralis-
tycznych czasach pojedyncze zdarzenia (chyba ze
trzgsienie ziemi) nie robia wrazenia, sa niezauwazalne
w potoku istotniejszych spraw. Dopiero w grupie,
W masie sa w stanie przyciagna¢ uwage¢ widzow oraz
prasy i innych mediow. Poza tym dziata tu niekiedy
zytka kolekcjonerska, rywalizacja w kolejnym ,,zali-
czaniu” imprez festiwalowych, obleganie bufetow,
zbieranie programow, zaproszen, itp. Skolowana,
odtracona i niezrozumiata dla wigkszosci sztuka no-
woczesna w swoim powszednim stroju jest niewidocz-
na. Potrzebuje wigc odswigtnego ubranka. Jest nim
festiwal. Festiwale muzyki wspolczesnej stanowia
podgrupe grupy festiwali ogélnomuzycznych (w kto-
rych i tak z reguly dalej Strawinskiego nie uswiad-
czysz). Stanowia samoobrong miltosnikow i zagorza-
tych fanatykow awangardy czy postmodernistycz-
nych kierunkow. Jest ich sporo dzisiaj w $wiecie.
Oproécz ,,Warszawskiej Jesieni” mamy w kraju kilka
tego typu imprez: biennale Musica Polonica Nova we
Wroctawiu, Poznanska Wiosna Muzyczna, Forum
Nowej Muzyki w Warszawie, festiwale mtodych
w Szczecinie i Gdansku, Zeby Wymienic¢ najwazniejsze.
Z europejskich: Musicprotocol w Grazu (Austria),
Gaudeamus Musicweek w Amsterdamie, Swiatowe
Dni Muzyki Wspolczesnej (w réznych krajach, nie
tylko Europy), Festiwal Muzyki Kameralnej w Wit-
ten (RFN), Rencontres Internationales de Musique
w Metz (Francja), Donaueschinger Musiktage
(RFN), a takze wiele sympozjow, kurséw letnich,
prezentacji, itp. Duzo jest rowniez festiwali na innych
kontynentach. W rezultacie muzyka nowoczesna jest
czgsciej obecna na specyficznych, dla niej tylko zareze-
rwowanych imprezach, niz w normalnym zyciu kon-
certowym. C6z, z tym nalezy si¢ pogodzi¢. Nieche¢ do
muzyki wspolczesnej zwyklych bywalcow koncerto-
wych przybiera znaczne rozmiary (zwykle wprost
proporcjonalne do ilosci pustych foteli, kiedy indziej
zapetnionych). W Stanach Zjednoczonych jest ona -
wrecz anegdotyczna — na wieS¢ 0 nowej muzyce
bogaci stuchacze wycofuja swoje dotacje, co ekonomi-
cznie rujnuje filharmonie.

Allegretto (quasi allegro): Polska muzyka
wspolczesna w Swiecie

istoria muzyki polskiej do czaséw Szymano-
H wskiego nie obfituje w nazwiska o swiatowej

stawie. Chwalebnymi i bezdyskusyjnymi

wyjatkami sg tu, oczywiscie, Chopin i\stki‘
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Wymieni¢ by mozna takze Mikolaja Zielenskiego
(kompozytor, ktorego dziela wydane byly w Wenecji
w 1611 r.), Wactawa z Szamotul i kilku innych
wielkich tworcow Renesansu i naturalnie autorke
sttperprzeboju popularnej chyba przez 100 lat Modlit-
wy dziewicy Teklg Badarzewska (chociaz zgroza jest
umieszczenie jej w jednej linii zChopinem). Z promoc-
ja wielkich polskich, niestety tylko lokalnie, kompo-
zytoréow — Moniuszki, Noskowskiego i Karlowicza
— roznie bywato, Nie sa oni jednak w $wiadomosci
Europejczyka odkrywcami, a raczej epigonami zna-
nych mu stylow i tworcoOw. Sytuacja zmienia si¢ nieco
poczawszy od Szymanowskiego, ktory, niestety, uste-
puje popularnoscia Bartokowi, Janaczkowi, czy Pro-
kofiewowi, mimo ze jego muzyka takze osiaga wyzyny
doskonalosci. Radykalne zmiany przynosi dopiero
schylek lat 50-tych i poczatek 60-tych. Nastgpuje

wtedy w Polsce eksplozja talentow, ktorymi nagle °

$wiat zaczyna si¢ interesowac. Penderecki, Gorecki,
Baird, Serocki (dwaj ostatni mieli juz osiggnigcia
wczesniej), ponownie z nowym catkowicie jezykiem
muzycznym debiutuje Lutostawski. Sypia si¢ nagro-
dy, zaméwienia, wydawnictwa zachodnioeuropejskie
zainteresowane sa wydawaniem polskiej muzyki
wspolczesnej. Jest ona nowa, §wieza, szokujaca, agre-
sywna, emocjonalna, awangardowa. Caltkowicie opo-
zycyjna do spekulujacych kierunkéw europejskiej
muzyki wezesnych lat 50-tych — epoki pierwszych
»Warszawskich Jesieni”. W latach 60-tych i wczes-
nych 70-tych staje si¢ ona forum prezentujacym
polska nowa muzyke, ktora stad promieniuje na caty
swiat. Sensacja sa wykonania takich utworow, jak:
Scontri Henryka Mikotaja Goreckiego, Epizody Kazi-
mierza Serockiego, Gry weneckie Witolda Lutostaws-
kiego, Muzyka epifaniczna Tadeusza Bairda, Pasja
i Jutrznia Krzysztofa Pendereckiego. W polowie lat
siedemdziesiatych zaczyna wzrasta¢ konkurencja
w Swiecie i1 slabnie nieco zainteresowanie polska
szkota kompozytorska. Niektorzy tworcy schodza na
nieco zachowawcze pozycje (Penderecki, Kilar), za-
skakuja catkowitym odwrotem od awangardy w stro-
n¢ poglebienia srodkow wyrazu (Goérecki; Meyer),
inni, stojac twardo na gruncie awangardy, bronia
swego status quo. (Schaeffer). Sa tez mtodzi, debiutan-
ci lat ostatnich, czgsto o sprecyzowanym juz artystycz-
nym credo, nierzadko imponujacy dojrzatoscia (Kna-
pik, Krzanowski, Kulenty, Lason, Szymanski).

Edward Sielicki

Maestoso ma non troppo: Festiwal Muzyki
Wspolczesnej ,, Warszawska Jesier” — dzis.
zi$ ,,Warszawska Jesien” jest zashizonym,
ciggle jeszcze atrakcyjnym Festiwalem.
Nam, wychowanym na jej estetyce, trudno
sobie wyobrazi¢ zycie kulturalne bez tego $wigta
‘muzyki naszych czaséw. Roznie jednak bywa. Czasa-
mi Festiwale sa fascynujace, mimo braku w nich tak
zwanych rewelacji, czy to wykonawczych, czy twor-
czych. Innym razem wspaniale, znane i cenione nazwi-
ska robia po prostu ,klapg”. Tradycyjnie koncerty
jesienne” odbywaja si¢ w dwoch, a niekiedy w trzech
miejscach (przyznac trzeba, ze w Warszawie nie mamy
zbyt wielu sal koncertowych): w Akademii Muzycznej
im. F. Chopina (koncerty o 17° i 23%) oraz w Filhar-
monii Narodowej (koncerty symfoniczne o godz.
20°). Do tego dochodza pomieszczenia Teatru Wiel-
kiego czy Teatru Dramatycznego, z rzadka inne, jak

‘np. aula Politechniki., Trzy koncerty dziennie, jako

norma (zdarzaja si¢ i cztery) sa dos¢ duza dawka i nie
kazdy jest obdarzony takimi mozliwosciami percep-
cyjnymi, by ja strawi¢. Koncerty popoludniowe preze-
ntuja szeroka game utwordw, z reguty kameralnych
lub solowych. Idea bywa tu zestawienie roznych
utworow od. perkusyjnych lub fortepianowych po
kwartet smyczkowy, kwintet lub inny zespot kameral-
ny. Nie nalezy jednak sadzi¢, Ze jest to program ,,na
rozgrzewke”. Popotudniowki obfituja takze w rewela-
cje, czy to od strony wykonawczej, czy kompozytors-
kiej. W tym roku takim wydarzeniem byl wiasnie
wystep Herberta Hencka — wybitnego pianisty, spec-
jalizujacego sig w wykonaniach muzyki nickonwenc-
jonalnej, wielkich cykli, zapomnianych dziel, a takze
arcytrudnych utworéw wspolczesnej pianistyki. Tym
razem zaprezentowal on Godziny perskie — 16 utwo-
réw francuskiego kompozytora Charlesa Koechlina.
Ta rozpoetyzowana muzyka, petna literackich i mala-
rskich odniesien przynalezaca do impresjonizmu
wprawita publicznos¢ w melancholijny nastréj. Cie-
kawym i nickonwencjonalnym, jak na festiwal muzy-
czny, pomystem byto umieszczenie na estradzie deli-
katnych w fakturze o subtelnych barwach obrazéw
Dietmara Keilitza inspirowanych muzyka. Innego
popotudnia stuchalo si¢ kwartetow smyczkowych
(Bargielskiego i1 Lutostawskiego) przedzielonych
utworami perkusyjnymi (Japonczyka Tairy i Adama
Stawinskiego). Juz samo zestawienie sktadu konwenc-
jonalnego o bogatej historycznie tradycji i nowego
zaskakujacego brzemieniowo zestawu perkusyjnego
stanowilo swoista kompozycje. Innym razem ,,tema-
tem” koncertu bylo dosy¢ zaskakujace zestawienie



Warszawska Jesier

klarnetu basowego z kwartetem smyczkowym. Wyko-
nawcami byli Harry Sparnaay — wybitny holenderski
klanercista basowy (niemal staly bywalec ,,Jesieni”)
i Kwartet Slaski. Tu, rzadka mozliwosé¢ uslyszenia
jednegoi drugiego rownoczesnie dat Witold Szalonek.
Jego utwor Inside? — Outside? zawieral pytanie
o miejsce klarnetu basowego, instrumentu nisko
brzmiacego i z rzadka goszczacego na estradzie z to-
warzyszeniem konwencjonalnego zespolu czterech
instrumentéw smyczkowych. Utwor bardzo interesu-
jacy. Przy okazji dygresja. Do rosnacej popularnosci
pewnych instrumentow, ktore pelnily role zdecydo-
wanie drugoplanowa, jak np. kontrabas, tuba, klarnet
basowy, czy nawet perkusja, przyczynili si¢ wirtuozi
namawiajacy kompozytorow do wzbogacania skrom-
nej poczatkowo literatury muzycznej w tych dziedzi-
nach. Dzi$ majwigksi tworcy, czgsto poszukujacy
niekonwencjonalnych Zrédel inspiracii, siggaja po te
instrumenty. Fo z kolei zmusza wykonaweéw do
dalszych prob przy scislej wspolpracy z tworcami.
W rezultacie w ostatnich dwudziestu, trzydziestu
latach powstalo wiele dziel wirtuozowskich. Harry
Sparnaay do takich wlasnie poszukujacych (zaréwno
nowych brzmien, jak i utworéw) nalezy. Lecz mozna
by rzec, rewelacja nad rewelacjami byt wystep feno-
menalnego zespolu meskiego The King’s Singers.
Szesciu eleganckich dzentelmenéw prezentowato spe-
cjalnie dla nich napisane utwory, nie tylko brytyjskich
kompozytoréw. Zespot ten znany jest kazdemu melo-
manowi z dziesigtkow nagran plytowych obejmuja-
cych repertuar od $redniowiecza poprzez madrygalis-
téw angielskich, wloskich, francuskich, hiszpanskich
i niemieckich az po muzyk¢ pop. Wydarzeniem byt
takze wystep pianisty amerykarniskiego Yvara Mikha-
shoffa z utworami swoich rodakéw (Lucasa Fossa,
Alvina Currana, Mortona Feldmana, Frederica Rze-
wskiego) oraz... seria tamg z zainicjowanego przez
siebie International Collection — zbioru 30 niekon-
wencjonalnych, specjalnie w tym celu napisanych
utworow-stylizacji tanca, ktory raczej z estrada kon-
certowa si¢ nie kojarzy. Wsrod nich jeden utwor
polski — Collage Tango Tadeusza Wieleckiego.
Koncerty o 20°° to tradycyjnie muzyka symfonicz-
na, czasami spektakle operowe. Zwykle gromadza
one najliczniejsza publicznos¢. Decyduje o tym przede
wszystkim pora dnia. Ale czy tylko? W tym roku
bywalcy wieczornych imprez mieli nie lada ucztg
duchowa. Zapowiadat ja juz koncert inauguracyjny
w wykonaniu Chéru i Orkiestry Filharmonii Slaskiej
pod dyrekcja wieloletniego i niestrudzonego propaga-
tora nowej muzyki Karola Stryi z utworami Renaty
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Kunkel, Iannisa Xenakisa, Tomasza Sikorskiego
i Goffredo Petrassiego. Cztery pokolenia tworcow
i cztery roézne temperamenty byly jakby symbolem
panujacego obecnie pluralizmu: od delikatnego i sta-
tycznego koloryzmu (Sikorski) poprzez glgbsza, inspi-
rowang przez ewangeliczne teksty, zarliwa i medyta-
cyjna zarazem modlitwe (Orationes Christi— Petras-
siego), wartka muzyczna narracj¢ z korzeniami tkwig-
cymi w XX-wiecznym symfonizmie (Symfonia Kun-
kela) po agresywna, rytmiczna, pelna motoryzmu
i dynamizmu muzyke (Kegrops Xenakisa). Nastepne-
go wieczoru jedna z czotowych orkiestr europejskich,
orkiestra radiowa z Baden-Baden pod dyrekcja Mi-
chaela Gielena przy wspoétudziale Studia Eksperyme-
ntalnego z Fryburga z niestrudzonym pianista Szabo-
lesem Esztenyi byli wykonawcami Pianophonie
— ostatniego dziela zmarlego w 1971 roku Kazimie-
rza Serockiego. Po kilku latach stuchalismy tej muzy-
ki w innym nastroju. Jasne stalo sig¢, ze utwor, bedacy
rodzajem koncertu fortepianowego o niemal Beetho-
venowskim rozmachu, nie zestarzat si¢ (jak to zdarzy-
fo si¢ wielu okrzyczanym kompozycjom), przeciwnie,
nabrat wyrazu, stat si¢ dzielem fascynujagcym brzmie-
niowo, spojnym i dynamicznym, na trwale wpisanym
w dziedzictwo muzyczne, Poza tym wykonane byly
takze utwory Luigiego Nono, Karlheinza Stockhau-
sena i Wolfganga Rihma — przedstawiciela mtodej
generacji w muzyce niemieckiej. Kolejny koncert
przyniost wystep glosnej obecnie Orkiestry Symfoni-
cznej Filharmonii Krakowskiej pod batuta Gilberta
Levina — amerykanskiego dyrygenta pehnigcego
wspolnie z Krzysztofem Pendereckim obowiazki kie-
rownika artystycznego tej placowki. Dominowata
w koncercie muzyka tradycyjna w szerokim sensie
tego stowa (cho¢ program nie wszystko przewidywat).
Dwie czgsci nie ukonczonej jeszcze Symfonii Pen-
dereckiego — Passacaglia i Rondo— sa silnym od-
niesieniem do form klasycznych. Nastepujacy po nich
I Koncert skrzypcowy Sergiusza Prokofiewa wykona-
ny zostal przepigknie przez jednego z najwybitniej-
szych obecnie skrzypkow, stynnego w swiecie Shlomo
Mintza. Mintz to jedno z najwigkszych objawien
wspolczesnej wiolinistyki, bezbledny od strony tech-
nicznej, dysponujacy migkkim i cieptym dzwigkiem.
Podpisany kontrakt na wylacznos¢ z jedna z najwigk-
szych firm gramofonowych $wiata ugruntowal jego
pozycje wsrod melomanéw na catym globie. W ,,nor-
malnym” programie filharmonicznym byiby nietatwo
osiagalny. ,,Warszawska Jesien” swoim prestizem
i moca (magiczna) oddzialywania zdotata go pozys-
kaé. Na bis (rzecz rzadka na festiwalach muztki/
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wspolczesnej) artysta wykonal Chaconne Bacha;
chwila zadumy nad muzyka dawnych mistrzow, czy
tez leciutka prowokacja? Zegnany byl entuzjas-
tycznie.

“Prawdziwy wybuch namietnosci i dyskusji wywota-
ty jednak dwa rdézne przedstawienia tej samej opery,
Pendereckiego Czarnej maski. Do niedawna na Festi-
walu dbano o to, aby utwory nie powtarzaly sie.
W praktyce, jak widac to z wydrukowanego na koncu
ksiazki programowej spisu wszystkich wykonywa-
nych na ,,Jesieni” przez ponad trzydziesci lat utwo-
réow, nie zawsze to si¢ udawalo. Ponadto szereg
swiatowych arcydziel wymagato jednak od czasu do

czasu przypomnienia. Nie zdarzato si¢ jednak nigdy,

aby w tym samym roku, w ciagu kilku dni wykonywa-
ne byly dwukrotnie te same dzieta i to w dodatku
takiego kalibru. Czarna maska z Poznania (w orygina-
Inej niemieckiej wersji jezykowej) i z Warszawy (w
polskim tlumaczeniu) to, jak si¢ okazato, dwie rozne
opery. Zadziwiajace, jak interpretacja kreuje dzieto,
o czym trudno si¢ przekonac stuchajac najczesciej
pojedynczych wykonan muzyki wspotczesnej. Tu mie-
lismy taka mozliwos¢. Przedstawienie poznanskie,
bardziej kameralne, o skromnych dekoracjach (deko-
racje, jak wiadomo, nie musza by¢ w teatrze gtéwnym
bohaterem) umozliwiato skupienie si¢ na muzyce
i $ledzenie ztozonej akgcji. Jesli o libretto chodzi — to
chyba nie moglo juz byé¢ bardziej skomplikowane.
Rozmowy bohateréw na rézne, a jednak stale zwigza-
ne z akcja tematy i ta ciagla atmosfera strachu,
zdenerwowania, ekstazy religijnej, leku przed $miercia
wymagaly od stuchacza ciagtej konfrontacji. Muzyka
jest ‘wzniosta i eklektyczna, duzo w niej cytatow
i autocytatow (uzasadnionych zreszta akcja). Przed-
stawienie warszawskie jakze odmienne. Gesta orkiest-
rowa faktura wydaje si¢ rywalizowac ze $piewakami.
Tekst, ktory przynajmniej spodziewano si¢ zrozumiec¢
czgéciowo (bo inaczej po co byloby' go ttumaczyc?)
docierat zaledwie w kilkunastu procentach. Dekorac-
je wydawaly si¢ zbyt manieryczne, rezyseria banalna.
Wszystko to jakby chcialo przekrzyczeé¢, zagluszy¢
muzyke, zamiast z nia wspotdziata¢. Opinie stuchaczy

wienie trafialo bardziej do przekonania.

Komitet Festiwalowy zorganizowat dla publicznos-
ci jeszcze kilka innych niezwyklych imprez, ktorych
ukoronowaniem by} koncert finatowy i jednoczesnie
koncert kompozytorski Witolda Lutostawskiego z so-
lista, nie styszanym w Polsce od kilku lat, Krystianem
Zimermanem. Byli oni wykonawcami najnowszego
dzieta mistrza — Koncertu fortepianowego. Lutostaw-

byly rézne. Niektorym wiasnie warszawskie przedsta- l

Edward Sielicki

ski, wybitny tworca, jeden z najbardziej cenionych
dzi$ w $wiecie kompozytorow, jak zwykle nie zawiodt
swoich stuchaczy. Koncert jest dzietlem wirtuozows-
kim i symfonicznym zarazem, wyrastajacym z tradycji
koncertow Liszta, Brahmsa, a nawet Rachmaninowa
i zawiera jednocze$nie muzyke na wskro$ indywidual-
na, osobista, petna rozmachu, gleboka. Druga czes¢
wieczoru wypetnita 11 Symfonia, ktéra mimo iz znana
stuchaczom, odebrana zostala na nowo. Sprawila to
wspaniala interpretacja samego Lutostawskiego i wa-
rszawskich filharmonikow. Owacja trwala dtugo.

Pozostaja jeszcze koncerty nocne, na ktorych
z uwagi na p6zna por¢ dominuja trudniejsze, bardziej
eksperymentalne kierunki. Muzyka elektroniczna
i komputerowa, czesto z udzialem solistow, niekon-
wencjonalne instrumenty, muzyka z pogranicza, ka-
meralne przedstawienia operowe — wszystko to wy-
maga specyficznego skupienia, na co wlasnie wplywa
nocna pora. Koncerty te przyciagaja spora publicz-
nos$¢, skladajaca si¢ gtownie z mtodych stuchaczy
otwartych na eksperyment w sztuce. W ostatnich
latach pojawito si¢ duzo muzyki elektronicznej i kom-
puterowej przezywajacej druga mtodoscé na Festiwalu.
Jest to by¢ moze zwigzane z umasowieniem i potanie-
niém nowych technologii (prywatne studia elektroni-
czne nie sa dzi$ rzadkoscia nawet w Polsce). Dzi$,
czterdziesei lat po jej powstaniu, muzyka elektronicz- -
na dzieli si¢ na wiele kierunkow i rodzajow w zalezno-
sci od zastosowanej technologii, czy tez strony estety-
cznej. Istnieja nawet tworcy specjalizujacy si¢ wylacz-
nie w tej dziedzinie. Studia elektroniczne, wielkie
laboratoria dzwigku wymagaja wyspecjalizowanej
obstugi. Kompozytorzy wspotpracuja tam z realizato-
rami, programistami i nierzadko z wynalazcami.
Przetom stanowito pojawienie si¢ mikrokomputerow
zdolnych kontrolowa¢ procesy dzwigkowe na roznym
etapie powstawania dzieta: w budowaniu barw, stero-
waniu warstwami utworu, lub nawet w kierowaniu
instrumentami elektronicznymi ,,na zywo™.

Do tej ostatniej grupy nalezal utwor polskiego
kompozytora, Stanistawa Krupowicza Concerto na

_saksofon tenorowy i komputery. Tworca ten, stypendy-

sta i doktorant Uniwersytetu Stanford, laureat kilku
nagrod i wyréznien na powaznych konkursach kom-
pozytorskich, juz od dawna interesuje si¢ zastosowa-
niem komputerow w muzyce elektronicznej a takze
instrumentalnej. Tym razem chodzito. mu o Scista
wspoOlpracg solisty (saksofon), wykonawcy partii syn-
tezatorowej i komputera ,,podazajacego”, dzigki za-
stosowaniu specjalnie opracowanego programu, za
zywymi wykonawcami. Rezultat byt niebanalny i at-
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rakcyjny dzwigkowo. Uslyszelismy ponadto na kilku
koncertach utwory migdzy innymi: Alejandra Vinao
(Koncert potrdjny na flet, wiolonczele, fortepian i tas-
me), mieszkajacej w Paryzu Elzbiety Sikory (Glowa
Orfeusza na flet i tasme), utwory mtodych kompozy-
torow ze Szwecji, Meksyku i Stanéw Zjednoczonych
a takze muzyke na instrumenty i elektroniczng trans-
formacje dzwigku takich mistrzow, jak Pierre Boulez
i Luigi Nono. Tradycyjnie prezentowana byta muzyka
polska. W naszym kraju dziataja dwa skromne studia
elektroniczne: zastuzone Studio Eksperymentalne Po-
Iskiego Radia i mlodsze nieco Studio Elektroniczne
Akademii Muzycznej w Krakowie. Ich wyposazenie
(lub raczej jego brak) budzi stale emocje i jest
wynikiem ogolnego niedoinwestowania kultury i sztu-
ki w naszym kraju. Polskie Radio nastawione na
komercje traktuje Studio jak nie chciane dziecko, stale
mu co$ redukujac, zamiast przeciwnie — poszerzac¢
bazg. A przeciez to jedna z najstarszych i bardziej
zastuzonych tego typu placowek w $wiecie! (powstato
w 1956 roku). Studio w Krakowie ma nieco moze
bardziej preznego mecenasa (Akademia Muzyczna),
ale rowniez ,,cierpiacego” na szereg powaznych prob-
leméw. Rownie wazna co technologia wydaje si¢ by¢

—strona—estctyczna. 1 to masi (WOICy nie ustgpuja

kompozytorom z innych krajow (mowig to bez mega-
lomanii). Nagrody na konkursach, wykonania na
festiwalach, zamowienia, Swiadcza o duzym zaintere-
sowaniu polska muzyka elektroniczna. Gdyby$Smy
tak mieli najnowsze technologie... Tymczasem oba
krajowe osrodki nie zwazajac na trudnosci (niestety
nie przejsciowe) zachgcaja mtodych i bardziej doswia-
dczonych tworcow do wspolpracy. Efektem tych
dziatan byly reprezentowane na Festiwalu utwory
kompozytoréw mlodej i Sredniej generacji: Magdale-
ny Dlugosz, Norberta M. Kuznika, Edwarda Sielic-
kiego i Ryszarda Szeremety.

Jedna z nocnych imprez festiwalowych byl takze
spektakl opery Krzysztofa Baculewskiego Nowe Wy-
zwolenie wg dramatu Witkacego w wykonaniu Opery
Wroclawskiej z goscinnie wystepujaca Olga Szwajgier
(Zabawnisia) i znakomitym Piotrem Kusiewiczem
(Florestan). Opera ta nalezy do nurtu witkacowskiego
w polskiej wspolczesnej tworczosci operowej, podob-
nie jak W malym dworku Zbigniewa Bargielskiego, czy

71

Sonata Belzebuba Bogustawskiego. Czy dramaturgia
Witkacego nadaje si¢ na libretto operowe? W zasadzie -
nie, jezeli rozumiemy libretto w sposob tradycyjny
— jest na to zbyt wicloznaczna. Opera wspotczesna
tak zmienne koleje losu przechodzac, skierowata si¢
ostatecznie w strong teatru. To skrzyzowanie z dra-
matem muzycznym dato mozliwosci wszechstronnego
zastosowania muzyki: od ilustrowania akcji po domi-
nacje nad stowem. Opera Baculewskiego znajduije si¢
dokladnie w potowie tej drogi. To opera buffa,
w ktorej tekst Witkacego i muzyka sa sobie rownowa-
zne. Nawiazujac do wieloplaszczyznowej akcji dra-
matu kompozytor zastosowat wielowarstwowa opra-
we muzyczna. Jedna warstwe stanowi muzyka w wy-
konaniu orkiestry detej (z tasmy), druga, niezalezna
od poprzedniej — kwartet perkusyjny, $piewacy i ak-
torzy, a takze odgrywajacy pewna rolg sceniczna
dyrygent. Nowe Wyzwolenie jest w pewnym sensie
zjawiskiem typowym:® jako eksperyment muzycz-
no-teatralny oraz... jako dzieto czekajaee cierpliwie
dwanascie lat na realizacje. Tak, tak, ile jeszcze nie
wystawionych dotychczas oper ujrzy $wiatto dzienne?

Allegro vivace: Krotki final

P~ Zym ta konkretnie ,,Warszawska Jesien’ r6z-

‘ ni si¢ od pozostatych? Czy jest lepsza, czy

typowa? Czy rzeczywiscie oddaje ,,ducha”
muzyki ostatnich lat? Jak si¢ ma do innych §wiato-
wych festiwali muzyki wspolczesnej?

Zaden festiwal nie moze by¢ reprezentatywny dla
calej tak rozleglej i pluralistycznej dziedziny, jaka jest
nowa muzyka i zaden do tego miana nie pretenduje.
Dzisiaj dzieje si¢ w muzyce niestychanie duzo, w jed-
nym czasie powstaja dzieta krancowo rozne stylistycz-
nie i estetycznie. Nie sposob tego ogarna¢ w ramach
dziesigciodniowej zlokalizowanej w jednym miejscu
imprezy. Tegoroczna Jesien pomingta spektakle au-
diowizualne, muzyk¢ kontemplacyjna, intuitywna,
muzyke ze styku roznych kul‘ur, multimedia, minimal
music skupiajac si¢ na tradycyjnym, koncertowo
scenicznym repertuarze. Za to mielismy okazj¢ podzi-
wiaé wielkie dzieta, wydarzenia najwyzszej artystycz-
nej rangi, znakomitych odtworcow. Pod wzgledem
wykonawczym jest to jeden z najlepiej zorganizowa- |
nych festiwali w $wiecie. Dostarczyt on stuchaczom /
niezapomnianych przezy¢.




