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K. Knittel, Sqd Ostateczny 08.11.2017 \ Opera Baltycka, Gdansk

Historia pewnego obrazu

Aleksandra Andrearczyk \  Sad Ostateczny to opera, oraz wywazenie czynnika dramatycznego 1 muzycznego

ktora zastuguje na
uwage chocby ze wzeledu na to, ze jest dzielem nowym.
Melomanom regularnie goszczacym w Operze Battyckiej
nieczesto zdarza sie obcowac ze wspolczesnym
repertuarem: zazwyczaj muszg sie zadowalac
oglgdaniem mniej lub bardziej nowatorskich wizji
klasyeznych pozyceji operowych. Tymczasem Sad
Ostateczny to spektakl na wskros wspotczesny - nie
tylko pod wzgledem scenograficznym 1 aktorskim, lecz
takze w warstwie muzycznej.
Tematem opery jest imponujgcy obraz: Sqd Ostateczny
Hansa Memlinga, bedgcy dumg i chluba edanskiego
Muzeum Narodowego. Tworcy spektaklu postawili
sobie ambitne zadanie przedstawienia na scenie
burzliwych dziejow dziela 1 jego tworcy, przenoszac
nas do XV-wiecznej Brugii. Hans Memling powraca
z wojny 1 w ramach pokuty za erzeszne uczynki
postanawia poswiecic sie malowaniu na chwate Boza.
Wkrotce nadarza mu sie okazja zawarcia intratneego
kontraktu za sprawg przebiegtego wiasciciela domu
bankowego 1 pewnej bogatej damy. To daje poczatek
niezwyklym kolejom jego losu 1 powoluje do zycia jedno
z najwiekszych arcydziet swiatowego malarstwa.
Autorem opery jest Krzysztof Knittel, znany ze swojej
wspolpracy ze Studiem Eksperymentalnym Polskiego
Radia, a takze z realizacji kompozycji elektroaku-
stycznych 1 instalacji dzwiekowych. Sgdzgc po jego
kompozytorskim dorobku, mozna bylo sie spodziewacé
opery nasyconej elektrycznymi brzmieniami
1 dzwiekowymi eksperymentami. Nic bardziej mylnego.
Sad Ostateczny osadzony jest w znacznie bardziej
przystepnej stylistyce: wykorzystuje transowa narracje
wzbogacong nietuzinkowsg instrumentacjg, interesujgco
eksponuje posepng, ciemng barwe brzmienia fagotow
1 kontrabasow (akt pierwszy), niepokojaco konfrontuje
organy z instrumentami perkusyjnymi, budujac
nastroj rodem z filmow grozy. Wiecej tu emocjo-
nalnego napiecia i dramaturgicznego suspensu niz
eksperymentalnych poszukiwan. Elektroniczne
akcenty wplecione zostaly w te estetyke niezwykle
oszczednie i z umiarem.
Rola solistow takze zostala ograniczona. Kompozytor
pozostawil niewiele miejsca na wirtuozowskie,
wokalne popisy. Duza czesé opery jest recytowana,
jesli zas juz mamy do czynienia z bardziej rozbu-
dowanymi wokalnymi fragmentami, ich zadaniem
Jest raczej popychanie akcji naprzéd niz przedsta-
wianie technicznych mozliwosci $piewakow. Takie
rozwigzanie moze wywolywaé uczucie niedosytu wérod
wielbicieli talentu Jana Jakuba Monowida (Tomaso
Portinari), Roberta Gierlacha (Hans Memling) czy Anny
Mikotajczyk (Katarzyna Tanagli/Baron Vivant Denon).
Monowid obdarzony jest nie tylko pieknie brzmigcym
kontratenorem, lecz takze nieprzecietnymi zdolnosciami
aktorskimi, dzieki czemu jego bohater zyskat rysy
prawdziwie demoniczne. Wokalny potencjal Gierlacha
nie zostal zas w peini wykorzystany - spiewak wiecej
na scenie recytuje niz spiewa, zas Anna Mikolajczyk
dostala zaledwie jedng szanse, by popisac sie swoim
glosem (jako Baron Vivant Denon w drugim akcie).
Oglgdajgc spektakl, ani przez chwile nie mamy
watpliwosci, ze muzyka pelni w nim role sluzebng
w stosunku do fabuty: jest intrygujacym, lecz
dyskretnym tiem dla postaci i wydarzen. Ten umiar

stanowig 0 wspolnym sukcesie Krzysztofa Knittla

1 prowadzgcego orkiestre i chor Szymona Morusa.
Dyrygent wydobyl z gdanskiego zespotu to, co najlepsze.
Orkiestra Opery Baltyckiej dawno nie brzmiala tak
spojnie 1 jednolicie, chor natomiast zyskal ogromnie
dzieki udziatowi gtosow dzieciecych (Chor Dzieciecy
Canzonetta Ogolnoksztatcgce) Szkolty Muzycznej

111 stopnia w Gdansku). Morus 1 Knittel wspotpra-
cowali ze sobg podczas prob do spektaklu i efekty tego
sq widoczne na scenie: wizje dyrygenta 1 kompozytora
pokrywajq sie ze sobg, co sprawia, ze warstwa muzyczna
jest jednym z najmocniejszych punktow przedstawienia.

Niestety, nie mozna tego samego powiedziec o libretcie.

Historia spisana przez Mirostawa Bujke sprawia
wrazenie literacko nieréwnej i narracyjnie poszarpane;.
Widz zaledwie zdgzy wcigengé sie w opowiesé

0 duchowych rozterkach Memlinga 1 jego tajemniczych
uktadach z Katarzyna Tanagli 1 Portinarim (akt
plerwszy), a juz historia zostaje brutalnie przerwana.
Ni z tego, ni z owego miejsca oraz postaci zaczynajg
zmieniac sie jak w kalejdoskopie (akt druei): jest rok
1717, car Piotr I zachwyca sie obrazem wiszgcym na
ottarzu kosciota Mariackiego; sto lat pozniej baron
Denon zawtaszcza obraz i przewozi go do Paryza;
podczas II wojny swiatowej dzielo trafia do SS-manskich
ciezarowek 1 zostaje przetransportowane w glgb

Rzeszy (akt druei).

bLatwo zrozumiec, ze autor libretta wspolnie z rezyserem

(Pawetl Szkotak) chcieli strescié w spektaklu cala
burzliwg historie malarskiego arcydzietla, lecz z punktu
widzenia odbiorcy takie rozwigzanie narracyjne nie
sprawdza sie dobrze. Widz woli raczej sledzi¢ uwaznie
dzieje jednego bohatera niz by¢ bombardowanym

zbyt wielkg liczbg réznorodnych scen 1 postaci, by na
koniec stwierdzié¢, ze ich losy sq mu wlasciwie obojetne.
Na szczescie przedstawienie ratuje swietna warstwa
wizualna. Wielkie brawa nalezg sie autorom kostiumow
(Anna Chadaj) i scenografii (Damian Styrna), ktorzy
potrafili polgczy¢ artystyczng wizje z elementami
zaczerpnietymi wprost z obrazu Memlinea (wielka
ztota kula symbolizujgca Ziemie, postaci Archaniotow).
Dobrze spisuje sie takze zespol baletowy Opery
Battyckiej, ktory dodaje scenom dynamizmu i lekkosci,
nie zakiocajgc zarazem przebiegu akeji.

i

Sad Ostateczny to opera barwna, bardzo malarska,

a jednoczesnie oryginalna pod wzgledem muzycznym.
Wobec tych zalet fabularne niedociggniecia przestaja
miec wielkie znaczenie, zas spektakl pozostaje jedna

z ciekawszych produkeji w repertuarze targanej od
dluzszego czasu konfliktami Opery Battyckie;. s



