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1.
B Poznalysmy si¢ w warszawskiej szkole tea-
tralnej, dzisiejszej Akademii. Maja Komorow-
ska zaczeta tutaj uczy¢ na zaproszenie rektora
Andrzeja Lapickiego w roku 1982. Trwal jeszcze
stan wojenny, gdy na Miodowej zorganizowa-
na zostala sesja naukowa, ktora przeszta do
legendy. W piec¢dziesiatg rocznice utworze-
nia Panstwowego Instytutu Sztuki Teatralne;
(PIST-u) rozmawiano o historii i tradycji, o eto-
sie ludzi teatru, o miejscu kultury w spoteczen-
stwie. W auli na drugim pietrze siedzieli zgod-
nie obok siebie wybitni naukowcy, teatralni
praktycy i grono absolwentéw przybytych z za-
granicy. Ktoregos przedpotudnia przyszta Ma-
ja Komorowska i usiadta niedaleko mnie. Wi-
dzialam, jak stucha jednego z wystapien, mo-
wit profesor Bohdan Korzeniewski. Uderzyta
mnie uwaznosc Mai, jej skupienie, w ktérych -
przynajmniej dla mnie - wyrazalo sie nie tylko
zainteresowanie tematem, lecz co$ wiecej,
szacunek dla czlowieka, dla jego autorytetu.
Profesor nalezat do tych ludzi teatru, ktérych
obecnos¢ Maja uznata za wazng w swoim zyciu.
Obok teoretykow, jak Wiestaw Gorecki® (sta-
ral si¢ by¢ na kazdym z przedstawien Ko-
cowki Becketta z Maja w roli Hamma), nale-
zal do tego grona rezyser Jerzy Krasowski (zle
dzisiaj oceniany z powodu zyciorysu politycz-
nego w latach PRL-u), i wielu, wielu innych,
by wspomniec tylko scenografa J6zefa Szajne
czy dramatopisarza i rezysera Helmuta Kajza-
ra. Ta Mai wdzieczna pamiec o ludziach, zwla-
szcza tych, ktorzy odeszli, przewijaé sie bedzie
w naszych rozmowach. W czwartym, najnow-
szym i zmienionym, wydaniu Pejzazu... zna-
lazta si¢ dtuga lista podzigkowan dla wielu
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0sob. Poprzedza ja tekst Mai Nie z Zalu, ale
z zamyslenia, po$wigcony ludziom, ktérych
w swoim Zyciu spotkata. Niektdrzy sg bardzo
znani, ich nazwiska zapisaly sie w polskiej kul-

turze i historii, inni anonimowi.

2.

Widywaly$my sie wigc najpierw w warszaw-
skiej szkole. Czasem w biegu, gdzie$§ w kory-
tarzu, zamieniajgc stow kilka. Czesciej pod-
czas sesji egzaminacyjnej, kiedy Maja przed-
stawiala swoja prace ze studentami. Najpierw
byty to egzaminy semestralne, p6zniej dyplo-
my, czyli spektakle zamykajace cykl ksztalce-
nia. [ jedne, i drugie stawaly sie wydarzeniami
W zyciu naszej uczelni, o co nie bylo tatwo. Szko-
ta miata pedagogow doswiadczonych i wybit-
nych, niekwestionowane autorytety artystycz-
ne, legendy jak ,Lom” czy , Zapas”. Jednak to,
co ze studentami przygotowywala Maja, trudno
bylo z czyms poréwnac. Niby repertuar trady-
cyjny, gléwnie klasyka rosyjska, ulubiony Cze-
chow (Wesele, Jubileusz, Oswiadczyny), nawet
zapomniany Aleksander Ostrowski (Ostatnia
ofiara, Malzetistwo Bielugina), tyle ze czytany
nie po akademicku, ,nieszkolnie”. Pod okiem
Mai mlodziez osiggala stan niezwyklego sku-
pienia aktorskiego, a takze §wiadomos¢ sto-
sowanych $rodkéw scenicznych, co bylo ewe-
nementem na I lub II roku studiéw. My na-
tomiast, widzowie, przed ktérymi tajemnica
procesu dydaktycznego byta zamknieta, mog-
lismy si¢ tylko domysla¢, jak mozolna to byta
droga, prowadzgca do takich rezultatéw. Ow-
szem, krazyly po szkole barwne anegdoty o sza-
lonych, magicznych catonocnych prébach,
ktore przedtuzaly sig do biatego ranka, kiedy
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to studenci padali z n6g, a Maja byla w pelni sil
hizycznych, pasji i tworczej energii, ale. .. cho¢
lubimy anegdoty, lepiej przejdzmy do sedna.
Wizytowka charyzmatycznej pracy Mai stal
si¢ egzamin na motywach Wesela, opowiada-
nia Czechowa pod zmienionym tytutem Przy
stole. Spektakl pokazano na Festiwalu Szkét
Teatralnych w Lodzi, potem w ramach wymiany
z Conservatoire w Paryzu, na koniec w Teatrze
Telewizji (emisja 28 1 1987). Zastuzenie, bo
Maja postawita studentom trudne zadania.
Zabrata im tekst; spektakl obywat sie niemal
bez stéw, pojawiaty si¢ z rzadka, jako kulmi-
nanta dziatan aktorskich, sytuacyjna puenta.
Stowo miato by¢ zwieniczeniem wewnetrznych
emocji wypowiadajgcej je postaci, powstatych
w wyniku skomplikowanego procesu uru-
chamiajgcego zarowno ciata mlodych akto-
row, jak tez ich wyobraznie (wtasne skojarzenia
obrazowe). Trudna tez byla, skrupulatnie ob-
myslana, z miejscem dla improwizacji, par-
tytura calodci. Wszyscy wykonawcy, od pierw-
szej do ostatniej sekwencji, musieli by¢ obecni
na scenie jak jeden organizm. Ale kazdy z nich/
kazda z postaci miala swoje odrebne miejsce,
swoja biografi¢ i swoje aktorskie ,pie¢ mi-
nut”. W przestrzeni gry znajdowato sie to, co
niezbedne: dtugi stél, siedzenia, kostiumy
umowne, niewiele rekwizytow. Rytm tego
spektaklu, poczatkowo powolny, stopniowo
narastal do ,,galopu”, budowanego na gwal-
townych zderzeniach stanéw emocjonal-
nych. Placz nagle przechodzit w émiech, ten
przeksztalcat sig na jednym oddechu - w épiew,
a $piew przemienial si¢ w taniec. ,[...] tak
uzyskany rytm budowat forme teatralna” -
ttumaczyta Maja Komorowska w wywiadzie
Jerzemu Koenigowi®. Stowa te dotykaja aktor-
skiej praktyki samej Mai, jej dos§wiadczen WY-
niesionych z teatru Jerzego Grotowskiego.
Pozniej przyszly inne dyplomy: Teraz ja...,
Letnicy Gorkiego, Opowiesci Hollywoodu
Christophera Hamptona (nagrane dla Tea-
tru Telewizji). Byly tez egzaminy w latach
dziewigcdziesigtych i pézniejszych, z Ibsena,
Iwaszkiewicza, Wyspianskiego, Dostojew-
skiego, w ktoérych Maja pedagog bardzo pil-
nowata interpretacji stowa (z niektérych egza-
minow powstaty dyplomy, jak Panny z Wilka,
Sceny z ,Idioty”). O wszystkich tych pracach
szkolnych Maja nie chciata ze mna w ksigzce
rozmawiac. ,Niech studenci o tym méwig”.
Mowig wigc i pisza w Pejzazu. .., wspominaja
nauki Mai, wcigz niezastapione, bezcenne.
Dyplomy Mai w warszawskiej szkole zauwa-
zali nawet recenzenci i krytycy (co, jak dobrze
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wiemy, jest raczej ekscesem niz reguly). Studyj-
na praca nad Akropolis Wyspianskiego, zmudne
poszukiwanie $srodkow aktorskich dla drama-
tu poetyckiego, zostaly zanalizowane w tomie
naukowym Sztuka aktorska a dramat®. A jed-
nak wszystkie te dyplomy i egzaminy, niero-
zerwalnie zfaczone z doswiadczeniem, oso-
bowoscig i wielkg sztuka aktorska Mai Ko-
morowskiej, powinny zosta¢ kiedys solidnie
opisane. Nikt nie uczyt w szkole przy Miodo-
wej w taki sposob jak ona. Maja nie méwita
0 ,,metodzie”, lecz nie ulega watpliwosci, ze ja
sobie wypracowata, miata wtasne pedagogicz-
ne pryncypia oraz instrumentarium, ze stow-
nictwem wigcznie. Tylko jej uczniowie wiedza,
co to jest ,prawda w kapeluszu” albo ,,stany”.
['tylko oni mogg méwic o tym, jak z nauczyciel-
ki zawodu Maja Komorowska stawata sie dla
nich nauczycielka zycia.

3.

Jaki byt pierwszy impuls? Dlaczego podje-
tySmy rozmowe o rolach, o przedstawieniach,
0 sensie uprawiania aktorstwa, i o tym, jak
sztuka splata si¢ z zyciem? Przypadek to spra-
wil, czy tez Maja mnie sobie upatrzyta, WY-
brata? Czy tak, czy inaczej, czas nam sprzyjat.
Bylo po wielkim sukcesie Opowiesci Holly-
woodu w szkole, po filmowej premierze Cwatu
Krzysztofa Zanussiego i brawurowej, podwoj-
nej roli Emilii-Idalii, ktéra nade wszystko ko-
chata konie; wreszcie po Szczesliwych dniach
Becketta w warszawskim Teatrze Dra matycz-
nym, gdzie Maja zagrata Winnie, moze najwaz-
niejszg role teatralng w swoim zyciu (grac ja
bedzie przez dwadziescia trzy lata!). Tematem
pierwszych naszych rozmoéw stata sie jednak
rolainna - Matkiw U celu Thomasa Bernharda.
Premiera sztuki odbyta si¢ w Teatrze Wspot-
czesnym w Warszawie, rezyserowal Erwin
Axer (1997). Nie myslaty$my jeszcze o ksiaz-
ce, chodzito o tekst dla mojego macierzyste-
go miesi¢cznika , Teatr”. Zadanie nie wydawa-
fo si¢ skomplikowane, nie byl to dla nas obu
pierwszy Bernhard, wczesniej Maja zagrala
Dobra w Swigcie Borysa, a ja przedstawienie
widziatam. Pomyslatam wiec, ze bedzie sie od
czego ,,0dbic™; albo od samej sztuki, w latach
siedemdziesigtych przyjetej u nas z oporami,
albo od roli, w ktérej Maja byta fizycznie uwie-
ziona (grata kaleke bez nog na wézku); totez
chciatam zapytaé: co znaczy takie cielesne
ograniczenie dla aktora? Ale Maja zaskoczyta
mnie juz na wstepie: ,,Ja tak stabo Swieto Bory-
sa pamigtam”. Nie rozmawialy$my wiec o Dob-
rej, tylko o tym, co w pisarstwie Bernharda, tak
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wyrafinowanym, nas fascynuje, ironia - czy
trudna do okreslenia poetyckos¢. U celu napi-
sane jest wspanialg, rytmiczna prozg, brzmia-
cg jak biaty wiersz. Ten wiersz, jak zauwazyta
Maja, prowadzi aktora, ale z drugiej strony
»naklada kaftany”, narzuca nieprzekraczalne
rygory formy. W zmaganiu sie z rolami Bern-
harda - méwita Maja dalej - z tymi potezny-
mi monologami, jest co$ biologicznego, bo
tutaj ,mowienie jest dzialaniem” (podobnie
Jest w Becketcie, w roli Winnie). Waznym
dla nas tematem byla tez bohaterka sztuki,
kobieta, ktorej zycie nie szczedzito rozczaro-
wan. Zazwyczaj Maja grywala postaci budza-
ce sympatig, lub przynajmniej zyczliwe zain-
teresowanie widzow. Matka w U celu mogta by¢
przykrym zaskoczeniem: despotyczna, ztosli-
wa, emanujgca chlodem, w stosunku do cé6rki
okrutna. Ale Maja znalazta racje, ktére pozwa-
laty ja nie tyle usprawiedliwié, co zrozumieé
(tragedia macierzynstwa, ,noworodek WYy-
gladat jak starzec”). Starata sie tez da¢ SWojej
bohaterce cieri nadziei, o co nietatwo w mrocz-
nym swiecie Bernharda. Umiescita wiec te
nadziej¢ juz poza tekstem: ,,[...] ja prywatnie
chciatabym uwierzy¢, ze jeszcze cos dobrego
moze spotkac Matke. Wole zalozy¢, ze moze
uda si¢ co$ mojej bohaterce™. Przyznam sie,
ze i ja uwierzy¢ chciatam; moze rzeczywiscie
Matka i dramatopisarz zostang ze sobg w Ka-
twijk na dtuzej...

Ta pierwsza nasza rozmowa znalazta swoja
kontynuacje po trzech latach. Maja powrécita
do Bernharda, tym razem dzieki Krystianowi
Lupie. W Wymazywaniu w warszawskim Te-
atrze Dramatycznym (2001) zagrata postaé zu-
petnie inng niz ta w Swigcie Borysa czy w U celu.
Maria - przyjaciétka poetéw — byta kobieta
dojrzal, jeszcze atrakcyjng i petna miodzien-
czej energii, sklonng do szalenistw, nieprzewi-
dywalng. Maja opowiadata mi o pierwszym
spotkaniu z Lupa, o tym, jak jej przyblizal te
postac (i necit), a potem szukata dla Marii od-
powiedniego kostiumu, butéw — musiata prze-
ciez wiedzie¢, jaka ma ona (zewnetrznie) byc.
Szczegol jest bardzo wazny - to jedna z dewiz
Mai (wychodzi si¢ w pracy albo od szczegotu,
albo od calosci, réznie). W pracy niczego nie wol-
no lekcewazyc - to dewiza druga. Krok po kroku,
poznawatam skomplikowany proces konstru-
Owania postaci, rysowany przez Maje w emo-
cjonalnych monologach, ktére ptynety jak
rwacarzeka, pozornie niezbornych, w gruncie

rzeczy logicznych, siggajacych bardzo gleboko,
do pierwszych impulséw i skojarzen. Kiedy
tak jej stuchatam, pomysglatam, ze nie spotka-




tam do tej pory nikogo, kto z takg otwartoscia
chciatby moéwic o tym, jak buduje role, i dla-
czego wlasnie tak to robi. Pomyslalam tez, ze
to wielki dar, mozliwo$¢ takiego spotkania.
Znalam wiele rél Mai Komorowskiej, podzi-
wiatam, niektore lubitam, teraz miatam szanse
Spojrzec na nie z innej perspektywy. Ale szyb-
ko pojawit sig lek, powiedziatabym nieprofe-
sjionalny: czy aby takie spojrzenie od wewnatrz
nie zburzy poprzedniego obrazu, nie ,,ukrad-
nie” mojego podziwu, oczarowania? Czy nie
zniszczy tajemnicy sztuki aktorskiej, tego fa-
scynujgcego aktu przemiany, kiedy ktos staje
si¢ na naszych oczach kims innym? Ostatecz-
nie rozmowa o Matce ukazata si¢ w miesiecz-
niku ,Teatr”. Wiedzialty$my juz, ze mozemy
sprobowac pdjs¢ dalej, a nawet pomysle¢ o zro-
bieniu catej ksigzki.

L.

Jaka ta ksigzka ma by¢? Latwiej byto odpo-
wiedziec, jaka ma nie by¢. Zgodzity$my sie, ze
nie interesuje nas rozmowa rzeka, popularny
gatunek autobiograficzny. Chciaty$my roz-
mawiac o zawodzie, o aktorskim warsztacie,

o wybranych rolach, o tym, jak sie one rodza,
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i 0 ludziach waznych w biografii artystycznej
Mai, ale o tym takze, jak si¢ ta biografia ksztal-
towata, co zmienialo jej bieg i dlaczego. Jednak
Maja zawsze dodawala, ,,ale bedziemy tez roz-
mawiac o zyciu”, Taki byt wstepny plan, wyboér
rol nie wydawat si¢ trudny, obie uwazaty$my,
ze trzeba polgczy¢ teatr i film, by skupid sie na
kreacjach powszechnie kojarzonych z nazwi-
skiem Mai. Ostatecznie rozmawiaty$my i o ta-
Kich, ktére stabo przebily sie do SZerszego
grona widzow, grane krétko w kameralnych
warunkach, czego przykladem Claire w Sza-
leristwie Marguerite Duras na Scenie Prezen-
tacje. Maja po raz pierwszy w swojej karierze
zagrala kobiete, ktora zabita. Claire nie wygla-
data na zbrodniarke. Nie$miata, ,wycofana”,
stopniowo nabierata odwagi, coraz wiecej
mowita, a wtedy odstaniata si¢ szalona logika
jej myslenia i wyobrazni, leki, bdl zawiedzio-
nej mitosci i bezgraniczna samotnos¢, czyli
to, co popchnglo ja do zbrodni. Ale nawet po
obejrzeniu przedstawienia nie wszystko o niej
wiedziatam; Claire strzegta swojej tajemnicy,
niepokoita, draznita, i budzita wspétczucie -
byto w tej postaci tyle, ze starczyto nam na caly
jeden rozdzial ksigzki. Poczatkowo podaza-

il I 1]

ALET

ty$my w naszych rozmowach wlagnie tropem

postaci, pozniej zaczelySmy je taczy¢, uklada¢
w problemowe narracje. Dobrze godzity sie ze
sobg role filmowe: samotna Rachela z Wesela
Wajdy, zakompleksiona Anna z Za sciang
1,,szalona”, poraniona uczuciowo Bella z Zycia
rodzinnego czy wspomniana wczesniej boha-
terka Gwatu Zanussiego. Analizujac je, stara-
tySmy si¢ okresli¢ osobnos¢ kazdej z tych rél,
1to, co koresponduje z rolami teatralnymi Mai.

Ksztalt naszej ksigzki nie byt éciéle zapro-
gramowany, ewoluowat, wlasciwie wpisywatl
si¢ w formule work in progress. ,,Zobaczymy, co
nam si¢ uda” - to zdanie powracato jak man-
tra. Stan niepewnosci, czy w ogéle sie uda, i hus-
tawka nastrojow towarzyszyty nam przez cale
miesigce. Rozmawiatysmy dtugo, bardzo dtugo,
w sumie ponad rok, albo i wiecej, w mieszka-
niu Mai przy ulicy Dzikiej (niezwykta goscin-
nosc Mai i klimat tych spotkan to osobny te-
mat). Nagrywane rozmowy spisywatam, potem
zaczynalo si¢ wspélne czytanie i poprawianie,
czyli etap najzmudniejszy. I nie chodzito o sty-
listyczng cyzelacje, cho¢ kazde stowo i kazde
zdanie musiato mie¢ swoja wartos¢ i miejsce,

tempo 1 rytm. Trzeba bylo dojé¢ do sedna, do
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tego, co Maja uwaza za najistotniejsze. Nie wi-
dz¢ powodu, aby rozwodzi¢ sie nad tym, ze
prawie kazda strona wydruku naszej rozmo-
wy poprawiana byla nie raz, nie dwa, nie trzy,
ale cztery, piec, sze$¢ i wiecej razy (moje archi-
wum z kolejnymi wersjami rozmowy peka
w szwach). O niektérych sprawach rozmawiac
bylo coraz trudniej z powodu uptywu czasu,
jaki nas od nich dzielit. Proces ,,odpominania”
dawnych rél, odtwarzania realiow i szczego-
téw, a co dopiero emociji, jakie im towarzyszy-
ty, byt mozolny, czego $lady nieuchronnie
przelewaly si¢ na papier. Nigdy tez nie wie-
dzialysmy, czy brakujace ogniwo, jakis obraz,
motyw, nie pojawi si¢ nagle przy innej okazji.
Takie swoiste epifanie szczesliwie si¢ zdarzaly.

Na pewnym etapie pracy uznaly$my, ze
trzeba ztamac przyjety w rozmowach, wygod-
ny tok ,,personalny” (mysle o granych posta-
ciach), bo s3 sprawy ogoélniejsze warte omo-
wienia. Przede wszystkim teatr Jerzego Grotow-
skiego (ta rozmowa juz po ukazaniu sie ksiazki
zostata przettumaczona na obce jezyki), potem
praca z Jerzym Jarockim, rola Starej Kobiety
w sztuce Tadeusza Rozewicza, gdzie Maja
fruwata na zyrandolu, dajac pokaz sprawno-
Sci fizycznej. Obie te rozmowy nawzajem sie
o$wietlaly i komentowaty (pewnie nie bytoby
fruwania bez Teatru Laboratorium). Pojawit sie
tez temat r6l komediowych®, domagajacy sie
uwagi. Maja, specjalistka od dramatycznych
rol kobiet skomplikowanych, nieprzystosowa-
nych (Jola w Pannach z Wilka Wajdy), zyja-
cych w stanie jakiego$ dziwnego zawieszenia
miedzy rzeczywistodcia i zmysleniem (jak
Rachela), jedng ze swoich najwiekszych kreacji
stworzyta w komedii Letycja i lubczyk Shaffera,
w Teatrze Wspélczesnym w Warszawie®, Osta-
tecznie ksigzka uzyskata kompozycje otwarta,
na czym szczegolnie mi zalezalo; rozmowy sta-
nowily jej trzon, lecz namoéwitam Maje, by sa-
ma napisata 0 domu rodzinnym w Komorowie,
ja z kolei opisatam jej poruszajgcg, cho¢ tak
powsciagliwg emocjonalnie role w Nadludz-
kiej medycynie, opartej na pamietniku z getta
doktor Adiny Blady-Szwajgier; Maria Prussak
przeprowadzila z Maja rozmowe o wierszu,
fachowg dokumentacje, kronike zycia i twor-
czosci ulozyta Maria Napiontkowa. W starannie
dobranej ikonografii znalazly sie rarytasy, jak
zdjecia z teatru Grotowskiego czy seria uje¢ Mai
charakteryzujacej si¢ do roli Hamma. Pejzaz.
Rozmowy z Majg Komorowskg po raz pierw-
szy ukazal si¢ w roku 2004. [ksigzke na tamach
»leatru” omawial Piotr Mitzner, nr 1-3/2005
~ przyp. red.] Nie mingly cztery lata, kiedy
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znow siadtysmy do rozmoéw o rolach w Niedo-
koriczonym utworze na aktora, Na szczytach
panuje cisza Krystiana Lupy i Mimo wszystko
w rezyserii Waldemara Smigasiewicza. Pla-
nowalysmy kolejng ksiazke, do czego nie
doszto, powiedzmy, zZe z powodow losowych.
Nagrany material dtugo czekal, az zasilit
rozszerzony Pejzaz..., z mojej inicjatywy
wydany na jubileusz osiemdziesieciole-
cia urodzin Mai w nowej graficznej formie. Od
pierwszej naszej rozmowy, trudno uwierzyc,
mineto okraglych dwadziescia lat.

5.

Czy te rozmowy zmienily moje postrze-
ganie aktorstwa Mai Komorowskiej? Pytanie
takie, zapraszajgc na tamy, postawila mi Re-
dakcja ,,Teatru”. Kusi mnie, by odpowiedzie¢
krotko: ,I tak, i nie”. Zaczne od tego, co sie
chyba nie zmienilo. Mysle, Ze moja hierarchia
rol Mai, to, jak o nich mys$latam, jak je rozu-
miatam, jak przezywalam; zapisana emocja-
mi, ani drgnela, cho¢ dowiedziatam sie tylu
rzeczy nowych. Nieraz byly to szczegoly za-
skakujace, jak na przyklad realia improwiza-
¢ji z Danielem Olbrycﬁskim na planie Zycia
rodzinnego, czy ze Zbigniewem Zapasiewi-
czem w Za sciang (karp do zabicia w wannie)
w scenach, ktore w filmie wypadty bardzo natu-
ralnie. Skale wysitku fizycznego w roli Winnie
uprzytomnil mi drobiazg, informacja o tym,
ze wewnatrz kopca, w ktorym Maja siedzi
przez caty spektakl, przypieta pasami (zeby
nie oddalac si¢ od brzegu kopca), umieszczono
uchwyty — podporki pomagajace wytrzymac
uwiezienie ciata. Zrozumiatam, dlaczego,
kiedy gra Winnie, za kazdym razem czuje sie
»jakby kajakiem wyptywata w morze”. Wiele
jest podobnych ,,odstonie¢” tego, czego widz
nie widzi, czasem zabawnych (niezliczone eks-
perymenty z butami, ktore narzucaja sposob
chodzenia), ale zawsze przywotywanych jako
Swiadectwo merytorycznie istotne. Najwazniej-
sze jednak s3, rozsiane w opowie$ciach Mai,
tropy, ktore prowadza do spraw znacznie bar-
dziej skomplikowanych, gleboko siegajacych
w proces tworzenia. Pojawiaja sie stowa klu-
cze, jak tytulowy ,pejzaz’, ktory ma rozne zna-
czenia (od krajobrazu po pejzaz ludzki, pejzaz
mentalny itp.), przede wszystkim jednak od-
nosi sie do wyobrazni, do zakodowanych w cie-
le obrazéw (a takze snéw), o czym Maja chet-
nie mowi. Dramatyczny bieg-lot jej Racheli
w Weselu zrodzito skojarzenie z biegiem na
druty obozowe, ze émiercig. Widz, ktéry Ra-
chele w kinie ogladal, tego nie wie, i nie musi
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wiedziec¢. Kto§, kto ogladat Pilar w Sztuce hisz-
panskiej, i ustyszat zmiane intonacji w dialogu
0 Bozym Narodzeniu z Fernanem (grat go
Wiadystaw Kowalski), nie mogl wiedzie¢, ze
impuls do tej zmiany dat Mai obraz bozonaro-
dzeniowej szopki, tej ,Swietosci dziecinstwa”,
umieszczonej gdzies wysoko w gorze (i dlatego
do gory powedrowat jej glos). Owe pejzaze, jak
Maja mowi, pozwalajg opanowaé emocje, ale
tez na przyklad zgubi¢ rodzajowo$¢ zapisana
w wypowiadanym tekscie. W rozmowach o ro-
lach w teatrze Krystiana Lupy pojawit sie te-
mat wigczania prywatnosci aktora w role, tego,
co si¢ w nim dzieje, ujawniania ,,cztowieka we-
wnetrznego'. ,Pamiec” to kolejne arcywazne
stowo klucz. ,,Pamigci ciala” poswiecity$my
rozdzial, Maja znakomicie to pojecie obja-
Snita, powtarzajac za Jerzym Grotowskim, ze
»cale nasze cialo jest pamiecig”.

Mogtabym wiele podobnych rzeczy wyli-
czac, ale nie o to, tak naprawde, chodzi. Wielo-
krotnie zadawalam sobie pytanie, skad ptynie
sifa aktorstwa Mai Komorowskiej, dlaczego
mnie ono wcigz tak porusza. Wiem jedno -
Maja potrafi odstonié¢ czlowieczenstwo zaréw-
no w tym, co mate i niskie, jak i w tym, co
wielkie i wspaniatle; nie boi sie podkresla¢
drobnych ludzkich wad czy §miesznostek. ,,Bo
wszyscy mamy te sama biede z zyciem, z mito-
Scig, ze Smiercig”. Aktorstwo to dla niej zawod
wymierny, rzemiosto, ale gtownie przestrzen
taczaca sztuke i zycie, ktéra pozwala ujawnié
swoj system wartosci i poglad na §wiat, $wiat
ciggle przez nig obserwowany z ciekawoscia,
uwaga i empatia.

Na moim biurku lezy zdjecie. Na od-
wrocie dedykacja: ,Basiu droga - Dziekuje
Ci za Naszg wspdlng droge - za Pejzaz.
Maja Komorowska”. Ja tez dziekuje. Takie
spotkanie, jestem pewna, zdarzy¢ sie moze
tylko raz w zyciu. W

| » Wiestaw Gorecki (1903-1981) - krytyk teatralny i MUzyczny,
dramaturg, reiyser, pedagog.

2= ,[...] wszystkie kadrowania, zatrzymywania byly po to, zeby ta
galopada, to zwigkszenie rytmu potem moglo by¢ podwdéinie od-
czuwalne”. Oba cytaty pochodzg z rozmowy Jerzego Koeniga z Maja
Komorowska, ktora odbyla si¢ przed emisjg spektaklu Przy stole
w Teatrze Telewizji i po niej. Tekst rozmowy w archiwum autorki.
3« M. Prussak, Wyspianski i aktorzy (Z doswiadczen pracy nad
pierwszym aktem ,Akropolis”), [w:] Sztuka aktorska a dramat, red.
L. Kuchtowna, Warszawa 1996, s. 168-182.

4 = B. Osterloff, Pejzaz. Rozmowy z Majg Komorowskg dawne
i nowe, Warszawa 2017, 5. 118.

5= Zob. B. Osterloff, Maja Komorowska - aktorka komediowa, [w:]
Ko-mediana. Prace ofiarowane Profesor Dobrochnie Ratajczakowej,
red. E. Guderian-Czaplinska, K. Kurek, Poznan 2013, s. 261-274.
6 » Zob. 5. Treugutt, Maja Komorowska, intymna lekcja teatru,
.Dialog” nr 10/1990.



