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CZYTELNIA

SCENARIUSZE CRZEGORZEWSHKIEGO

Lrzegorzewski:
fait accompli

z Mateuszem Zurawskim, historykiem teatru, redaktorem krytycznej edycji scenariuszy
Jerzego Grzegorzewskiego, rozmawia Szymon Kazimierczak

SZYMON KAZIMIERCZAK Niedawno ukazal sie trzeci i ostatni tom
krytycznej edycji autorskich scenariuszy Jerzego Grzegorzewskiego,
pod redakcja Ewy Buthak i Twojg. W polskiej teatrologii — na co zwrdcil
uwage Janusz Majcherek podczas wieczoru promocyjnego poswieco-
nego scenariuszom - praktycznie nikt przed Wami nie podjat si¢ tak
drobiazgowej rekonstrukcji przedstawien teatralnych. Poprzednie tomy
doczekaty si¢ wielu recenzji i komentarzy, potraktujmy wiec premiere
trzeciego jako punkt wyjscia do rozmowy o metodach Waszej pracy.
Opowiedz jednak najpierw o samym trzecim tomie. Nosi on znamienny
tytul: Rekonstrukcije...

MATEUSZ ZURAWSKI Ten tytuljest rzeczywiscie znamienny, bo prze-
ciez publikujemy zrekonstruowane partytury. Cho¢ to zupelny przy-
padek. Tytuty wszystkich trzech tomow - Warjacje, Improwizacje, Rekon-
strukcje — nawigzuja do konkretnych przedstawien Jerzego Grzego-
rzewskiego, ale kiedy je wymysélaliémy, nie nadawalismy im zadnych
okreslonych znaczen, byl w tym raczej element jakiej$ gry stownej...
Mozemy przyjac, ze dwa pierwsze tomy, obejmujgce dziesie¢ scenariuszy
autorskich (zgloszonych do ZAIKS-u pod nazwiskiem rezysera), to
~warjacje” i ,improwizacje” na temat ulubionych motywow artysty.
Natomiast tom trzeci — adaptacje utworow prozatorskich i poetyckich
- to ,rekonstrukcje”, a zatem proba przetlumaczenia ich na jezyk
teatru. (smiech) Znajduja sie w nim: Ameryka wedlug Franza Kafki,
Smieré w starych dekoracjach i Zlowiony wedlug Tadeusza Rézewi-
cza, Smier¢ Iwana Iljicza wedtug Lwa Tolstoja, Hamlet Stanistawa

Wyspianskiego oraz...

KAZIMIERCZAK ...Niejaki Piérko wedtug Henriego Michaux i Czaro-
dziejska gora wedlug Thomasa Manna - pierwszy i ostatni scenariusz
Grzegorzewskiego w jednym tomie. Za tym wyborem stoi jaki$ zamyst?

ZURAWSKI Scenariusz Niejakiego Piérki z 1963 roku i notatki do Czaro-
dziejskiej gory z 2005 roku znalazly sie w jednym albumie jako aneks
tomu trzeciego i faktyczne zamknigcie serii. Towarzyszace im szkice Ewy
Buthak i méj to nie tylko préba uporzadkowania przedstawionego
tam materialu, lecz takze rodzaj postscriptum do, bagatela, odmiu lat
naszej pracy. Gwoli Scislosci, to pierwszy i ostatni scenariusz jakkolwiek

udokumentowany. Po rezyserskim debiucie Grzegorzewskiego, Szewcach
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Witkacego z 1961 roku, nie pozostato nic poza krotka wzmianka w tekscie
Jerzego Koeniga o teatrach studenckich (,,Dialog” nr 6/1961). Do Krzeset
[onesco, ktorych premiere plannwanﬂina wrzesien 2005 roku, odbylo
sie raptem kilka prob, ale nie wiemy nic o Zadnych notatkach czy szkicach.

KAZIMIERCZAK Jerzy Grzegorzewski nie zdazyt opracowa¢ adaptacji
Czarodziejskiej gory. Co w takim razie znajduje sie¢ w opublikowanym

przez Was zeszycie?

ZURAWSKI To przede wszystkim rejestr tych fragmentéw Czarodziejskiej
gory, ktore zainteresowaly Grzegorzewskiego pod katem planowanej
inscenizacji, zakreslonych, podkreslonych lub przekreslonych oféwkiem
w jego egzemplarzu powiesci. Czgs¢ z nich opatrzyl wykrzyknikami,
inne pytajnikami, w kilku miejscach zanotowal nazwisko aktora.
Oczywiscie to tylko wstepny wybor, zresztg niekompletny - lekture
przerwata $mier¢ artysty. W drugim tomie powiesci marginalia poja-
wiajg sie raptem w kilku poczatkowych rozdziatach. Prawdopodobnie
wiekszos¢ zakreslonego tekstu ostatecznie nie weszlaby do scenariusza
spektaklu, ale te wypisy pozwalajg dos¢ dobrze zorientowac sie w koncepcii
rezysera. Porzagdkuje i objasnia je szkic Ewy Buthak, ktéra poznata wstepny
zamyst Grzegorzewskiego. A byl to zamysl totalny, inscenizacja miata
angazowac niemal calg przestrzen Teatru Narodowego. Wiecej nie
zdradze.

KAZIMIERCZAK Szczegolnym przypadkiem jest opublikowana w tym
tomie mlodziericza adaptacja Grzegorzewskiego — Niejaki Piérko, ktorego
rezyser zrealizowal w 1962 roku jako prace studencka na Wydziale Rezy-
serii PWST.

ZURAWSKI To rzeczywiscie bardzo szczegllny przypadek. Mielismy
do dyspozycji raptem kilkanascie fotografii z prob, dwa, trzy szkice,
zreszty pdzniejsze, i garSC rozproszonych informacji wynotowanych

z roznych wywiadow.
KAZIMIERCZAK W jaki sposob opracowaliscie wigc te rekonstrukcje?

ZURAWSKI Na szczeécie dla nas, grajacy w Pidrce aktorzy wciaz
utrzymuja ze sobg kontakt i na naszg prosbe zorganizowali specjalny
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zjazd kolezenski. Ewa Buthak spotkata si¢ nimi i odczytata im calego
Piorke. Mowipny tekst — o czym podczas naszej pracy przekonalismy
si¢ juz wielokrotnie - swietnie uruchamia pamie¢ aktorow, o wiele
bardziej niz zadawane wprost konkretne pytania. Dzieki temu udalo
si¢ mniej wigcej ustalic, ktore partie tekstu Michaux weszly do scena-
riusza, kto je wypowiadal, jakie towarzyszyly im dzialania sceniczne,
jak wygladata scenografia. Znajac ogolne ramy czasowe i przestrzenne
spektaklu, i kierujac si¢ logika nastepstwa dziatan scenicznych, przysts-
pitem do weryfikacji zebranego materiatu. A potem zaczela sie praca
wyobrazni. Na szczescie czes¢ z opisywanych przez aktoréw sytuacii
przypominala te dobrze znane z dojrzalej tworczosci Grzegorzewskiego,
nie byto wigc z tym klopotu. Tak opracowany scenariusz.pokazatem
Ewie Kozlowskiej i Wiestawie Niemyskiej, ktore, owszem, skorygowaty
kilka istotnych drobiazgow, ale w wiekszoéci potwierdzily stusznosc
moich intuicji. Nie bede ukrywal, mam z tego nielichg satysfakcje.
Oczywiscie to, co prezentujemy w tomie, to tylko najbardziej prawdo-

podobna wersja scenariusza, zgodna z obecnym stanem wiedzy.

KAZIMIERCZAK Czy to ,wymyélanie”, ,pisanie” spektakli na podstawie
wspomnien tworcow i roznych innych tropow, jest typowa metoda
pracy historyka teatru, ktory usituje dociec, jak wygladalo dane przed-

stawienie?

TEATR « 4/207 S|

[Jerzy Grzegorzewski] On.

[Jerzy Grzegorzewski] Halka Spinoza

Miasto liczy psie nosy

smier¢ lwana lljicza

| [Jerzy Grzegorzewski] Usta milcza, dusza épiewa
ski] Tak zwana ludzko dzkosé w obledzie w7

- e —

Jerzy Graegorzewskil Warjace

81

roZmowa

Drugi Powrét Od

Smierc¢ w starych dekoracjach Ztowiony

e

T

¥ o AT P
. .:'.I-.rl -

ZURAWSKI O teatrologii wciaz jeszcze czasem sie méwi, ze to ,nauka
podejrzana’, poniewaz — poza scenicznym tu i teraz — przedmiot jej
badan wlasciwie nie istnieje. Dlatego jednym z podstawowych zadan
historyka teatru powinno by¢ zgromadzenie jak najwiekszej liczby
dokumentéw i przekazéw, ktére w dalszej kolejnosci pozwolg mu
odtworzy¢ prawdopodobny ksztatt przedstawienia. Rekonstruowanie
partytur czy instrukcji rezyserskich postulowal juz w latach szes¢dzie-
sigtych Zbigniew Raszewski, ale poza partyturami dwoch insceniza-
cji Dziadow — Leona Schillera w opracowaniu Jerzego Timoszewicza
i Konrada Swinarskiego w opracowaniu migdzy innymi Joanny Walaszek
—w Polsce takich publikacji po prostu nie byto. Sam zreszta waham sie
przed nazywaniem ksigzki o Dziadach Swinarskiego rekonstrukcja,
to raczej summa dokumentéw pracy nad przedstawieniem. Brakuje
tez nowych propozycji metodologicznych. Tym bardziej absurdalne,
na co zwrocila ostatnio uwage Diana Poskuta-Wtodek w ,,Pamietniku
Teatralnym?” (z. 1-2/2016), jest modne w niektorych kregach straszenie

>widmem rekonstrukeji”.
KAZIMIERCZAK Czego wlasciwie dotyczy ten strach przed rekonstrukcja?

ZURAWSKI Mygle, ze chodzi tu po prostu o mylne przekonanie, ze skoro

teatr jako sztuka istnieje wylacznie w dziataniu, to z definicji opiera sie

czytaj dalej ’
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wszelkim probom zapisu, a zatem podejmowanie ich musi prowadzic¢ do
konstruowania |.11fh'f.}' W }n.hi"l nd I'T';lL'_]”l- 1o OCZY wiscile pr-tn.a.y-;hhh ze ka .-*’Lh
zapis spektaklu, nie tylko zreszta dokonywany za pomocg jezyka, jest
subiektywny i selektywny. Ale nie znaczy to wcale, Ze jest falszywy,
To znaczy, ze jest czastkowy.

Na przyktad w poszczegolnych scenariuszach w réoznym stopniu od-
twarzamy przebieg dziatan scenicznych. Czasami opisujemy je bardzo
drobiazgowo, zwlaszcza jezeli brak takich didaskaliow moglby utrudnié
czytelnikowi §ledzenie akcji. Czasami, jezeli akcja podaza wprost za
dialogiem, rezygnujemy z czeéci szczegdtow, aby nie utraci¢ dynamiki
sceny. Wiadomo, ze cos przy okazji tracimy. Ale tym bardziej jako
redaktorzy nie roscimy sobie pretensji do autorstwa ,jedynie stusznej”
interpretac)i teatru Grzegorzewskiego. My tylko opracowujemy zrodto
| staramy si¢ robic to rzetelnie i uczciwie. Niewykluczone, zZe za jakis$ czas
kto$ inny dotrze do dokumentow, o ktorych istnieniu nie mieli$my pojecia,
i dzigki nim poglebi nasze wnioski, a moze nawet wykaze bledy w naszym
rozumowaniu, Tym lepiej, bo bedzie to najlepszy dowadd, ze tworczosé Grze-
gorzewskiego wciaz inspiruje i budzi emocje! Tymczasem kiedy zdarza
mi si¢ styszec, ze zapis spektaklu jest czyms$ niewlasciwym, bo zaklamu-
Je sceniczng rzeczywistosc, czesto L’H;il"lUS:Zt; wrazenie, ze jest to po prostu
wygodne usprawiedliwienie dla tych badaczy, ktérzy nie chca bra¢

odpowiedzialnosci za swoje stowa. Ale moze jestem niesprawiedliwy.

KAZIMIERCZAK Moze w niedalekiej przyszlosci historycy teatru nie
bedg mieli tego typu dylematu - zapisy zastapia po prostu nagrania
wideo w HD.

ZURAWSKI To sig wlasciwie juz stato. Rozwoj technologiiaudiowizualnych
umozliwia z jednej strony tansze i prostsze rejestrowanie przedstawien,
z drugiej coraz latwiejszy dostep do tych rejestracji. To niewatpliwie

najwygodniejszy w obstudze dokument dziela teatralnego. A jednoczesnie

"W e

to tylko inna forma zapisu, ktora tez wcale nie jest wolna od przektaman.

Co ciekawe, zwracal juz na to uwage Raszewski. Profesjonalna reje-
stracja z wykorzystaniem roznych planéw i dynamicznego montazu
moze przekazac tresC i temperatur¢ emocjonalng spektaklu, ale jej
warto$¢ dokumentalna bedzie raczej niewielka. Obejmujgcy calg scene

prosty zapis techniczny z nieruchomej kamery sprawdzi sie podczas
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dla nieprzygotowanego widza moze okazac si¢ zupelnie nieczytelny
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i utrwali¢ mylne wyobrazenie na temat spektaklu. Sam Grzegorzewski
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byl na to szczegolnie wyczulony. Znana jest anegdota o tym, jak skarcit -
oczywiscie, jak to on, nader taktownie — Rafata Wegrzyniaka i Grzegorza
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licencji premiera spektaklu, juz gotowego, zostala odwotana, odbyto
si¢ tylko kilka zamknietych pokazdow), ale wlaénie z powodu surowosci
nagrania. Wracajac do pytania — oczywiscie i jeden, i drugi typ filmowego
zapisu moze by¢ bardzo cennym Zrédfem informacji na temat spektaklu.
Trzeba miec tylko swiadomosc, ze rowniez taki dokument nie jest zupelnie
»przezroczysty”, co wynika z typowych dla tego medium ograniczen.
Podobnie zreszt jest tez z fotografig, o czym bardzo ciekawie opowiadal
niedawno na Waszych tamach Woijciech Plewinski w rozmowie z Bartkiem

Warzechg (,,Teatr” nr 1/2019).

KAZIMIERCZAK Jakie wobec tego korzysci przynosi rekonstrukcja

partytury scenicznej?

TEATR » /2019



ZURAWSKI Dam przyktad. W swoim szkicu o poczatkach teatru Grzego-
rzewskiego (,Didaskalia” nr 67-68/2005) Rafal Wegrzyniak napisal, ze
Ameryke wedtug Franza Kafki rozpoczynal fragment z jego Dziennikow.
Otoz nie. W archiwum Teatru Ateneum znajduje si¢ nieoprawiony
maszynopis z tekstem adaptaciji, pnprzedzfuny nienumerowanag strong
z rzeczonym fragmentem, opatrzona data, ktora pozwala zidentyfikowac
scenariusz jako wczesng wersje z 1972 roku. Wersji ostatecznej z 1973
roku natomiast brak. By¢ moze maszynopisowa kopia egzemplarza
sporzadzonego po premierze przez asystentke rezysera Ewe Buthak
nigdy nie trafita do archiwum. By¢ moze po prostu zagineta. Dysponujac
prywatnym egzemplarzem Ewy, mogliémy poréwnac obie wersje sce-
nariusza. I doszlisSmy do wniosku, ze fragment Dziennikéw Kafki, ktory
badacz wzial za otwierajacy spektakl monolog Karla Rossmanna, by¢
moze mial poczatkowo pasc ze sceny, ale w toku prob ostatecznie zostat
skreslony. Znalazt si¢ za to w programie. Opowiadam o tym nie dlatego,
ze chce przylapa¢ Wegrzyniaka, skadinagd wytrawnego znawce teatru
Grzegorzewskiego, na bledzie. Po prostu uwazam, ze ta sytuacja -
podobnych zreszta mieliSmy kilka — jest dobrym argumentem za rekon-

struowaniem partytur,
KAZIMIERCZAK Jakie jeszcze techniki pracy ze zrodlami stosowaliscie?

ZURAWSKI To zalezy od scenariusza. W przypadku Powolnego ciemnienia
malowidet dysponowalismy kilkoma kopiami tego samego maszynopisu,
ktore roznity si¢ od siebie jedynie odrgcznymi dopiskami i skresleniami,
w wigkszosci tej samej osoby - suflerki Olgi Karon. Notowane réznymi
ofdéwkami i dlugopisami, czasem jedne na drugich, zmienialy egzem-
plarz w nieraz trudny do rozszyfrowania palimpsest. Szczegélowa analiza
raportow inspicjentki Ewy Dworeckiej pod katem powtarzajacych sie
w egzemplarzach nazwisk pozwolita nam z duzym prawdopodobien-
stwem ustalic¢, z ktorego okresu eksploatacji spektaklu - Ciemnienie
grano przez osiem sezonow — pochodzi dana adnotacja.

W przypadku Tak zwanej ludzkosci w oblgdzie mieliSmy do czynienia
z ingerencja cenzora, ktory w przestanym do akceptacji maszynopisie
wykreslit z jednej z ostatnich kwestii stowa o ,tajnym rzadzie”. Zostaty
przywrocone dopiero w pozniejszej o kilka lat wersji scenariusza.

W przypadku Miasto liczy psie nosy dysponowalismy az dziesigcioma
wariantami tekstu: maszynopisem, prawdopodobnie kopig rekopisu

Wcigz jeszcze pokutuje przekonanie,
utrwalone przez liczne anegdoty, ze
Grzegorzewski wymyslat swoje spek-
takle na scenie, podczas prob, ktore
byty seansami petnej napiecia ciszy,
przerywanej nagtymi rozbtyskami
poetyckiego geniuszu. To nieprawda.
Jego scenariusze autorskie byty
efektem wnikliwej i precyzyjnej,
dtugotrwatej, czesto wielomiesiecznej
pracy. StaraliSmy sie to pokazac.

Mateusz Zurawski
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Cieszy mnie, ze po nasze
wydawnictwo siegajg mtodzi -
artysci, krytycy, badacze, studenci
— ktorzy nie mieli juz szansy zetknac
sie z zywym teatrem Grzegorzew-
skiego. Wiem, ze lektura scenariuszy
uruchamia ich wyobraznie. To daje
szanse na otwarcie zupetnie nowych
perspektyw.

Mateusz Zurawski

Grzegorzewskiego; wydrukiem komputerowym, dokladng kopig pier-
wotnego maszynopisu; francuskim przekladem tekstu (scenariusz powstat
nazamowienie paryskiego Théatre National de Chaillot), odrzuconym;
nowa wersja scenariusza, kontaminacja kopii wydruku komputerowego
(z zaznaczonymi zmianami) i kopii innego, niezachowanego, maszyno-
pisu; pierwodrukiem w ,Dialogu” (nr 12/1991); wreszcie egzemplarzem
sporzadzonym przez asystentke rezysera Dorote Ignatjew, ktora przemie-
szane strony wydrukéw i maszynopiséw uzupelnita o plik kartek w kratke
z odrecznym zapisem dzialan scenicznych i szkicami sytuacyjnymi.
Uff... Wymieniam tylko te najwazniejsze. Pomijam tez kwestie dopiskow
i skreslen, bo inaczej — bez szczegolowego wykresu — nie umiatbym tego
dobrze objasnic... Tak czy inaczej, dla naszej pracy kluczowe byto
zidentyfikowanie poszczegolnych tekstow, ustalenie okolicznosci ich
powstania, ich chronologii i hierarchii, proba uchwycenia i zrozumienia
dynamiki zmian, a zatem - proba przesledzenia procesu twdrczego

Grzegorzewskiego-dramaturga.

KAZIMIERCZAK Chyba nieczgsto mysli sie o Grzegorzewskim jako

dramaturgu?

ZURAWSKI Wciaz jeszcze pokutuje przekonanie, utrwalone przez
liczne anegdoty, ze Grzegorzewski wymysélal swoje spektakle na
scenie, podczas prob, ktore byly seansami pelnej napiecia ciszy,
przerywanej naglymi rozbtyskami poetyckiego geniuszu. To nie-
prawda. Jego scenariusze autorskie byty efektem wnikliwej i precy-
zyjnej, dlugotrwalej, czesto wielomiesiecznej pracy. StaraliSmy sie
to pokazac, publikujac nie tylko rejestry zmian w obrebie kolejnych
wariantow tekstu, lecz takze notatki i szkice Grzegorzewskiego,
wskazujace kierunki jego poszukiwan. W przypadku Onego. Drugiego
Powrotu Odysa robi to szczegdlne wrazenie, wobec stawianych temu
przedstawieniu absurdalnych zarzutéw o brak koherencji, bedacy
efektem zmagan rezysera z chorobg alkoholowg. To prawda, ,.artysta
byt bardzo chory”, a przy tym jednak — absolutnie $wiadomy tego, co,
jak i w jakim celu inscenizuje.

KAZIMIERCZAK Zamkneliscie trwajacy osiem lat projekt pracy nad
scenariuszami. Co jeszcze jest do zrobienia dla naszej wiedzy i pamieci

o teatrze Grzegorzewskiego?

czytaj dalej ’
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ZURAWSKI Na szczescie — wciaz duzo. Sporo zreszty sie dzieje. Nieba-
wem Instytut Teatralny wyda duzy tom rozméw z Grzegorzewskim,
na ktory zloza sie dwie czesci: Pale Paryz i wyjezdZzam pod redakcja
Ewy Buthak, poprawiony i uzupelniony wybér wywiadéw prasowych,
oraz Kaliban - inna wersja tego wgtku pod redakcja Maryli Zielinskiej,
wybor wywiadow radiowych i telewizyjnych, dotychczas szerzej nie-
znanych. Zielinska poza tym intensywnie pracuje nad ksigzkg poswieco-
ng zyciu i tworczosci artysty. Jest wiec szansa, ze Grzegorzewski do-
czeka sie wreszcie rzetelnie opracowanej monografii, poniewaz trzy
istniejace publikacje pozostawiaja, niestety, wiele do Zyczenia. Swojg
autorska ksiazke o teatrze Grzegorzewskiego przygotowuje tez Ewa.
Ja chcialbym zdoby¢ $rodki na modernizacje witryny www.jerzygrze-
gorzewski.net, tak aby odpowiadata ona wspotczesnym standardom
w archiwistyce cyfrowej. Pozyskanie licencji na internetowg publikacje,
chocby czesciows, bogatej dokumentacji fotograficznej tego teatru, nie
wspominajac juz o dokumentacji audiowizualnej, wiaze si¢ naprawde
ze sporymi kosztami.

Bardzo mnie cieszy, Ze po nasze wydawnictwo siegajg mtodzi — arty-
sci, krytycy, badacze, studenci - ktdérzy z racji wieku, poza Duszyczkg,
nie mieli juz szansy zetkna¢ si¢ z zywym teatrem Grzegorzewskie-
go. Wiem, ze lektura scenariuszy uruchamia ich wyobraznie. To daje

szanse¢ na otwarcie zupelnie nowych perspektyw.

KAZIMIERCZAK Chcialbym na koniec pozna¢ Twoja opinie o niedaw-
nym projekcie Michata Borczucha, ktory w Teatrze Studio wyrezyserowal
performatywne czytanie Powolnego ciemnienia malowidel. To tez byt

rodzaj rekonstrukcji — ale zrealizowanej na scenie.

ZURAWSKI To bylto co$ wspanialego! Udata mu sie rzecz niezwykla.
Ot6z - na co zwrdcila uwage Ewa Buthak - Borczuch zupelnie
nieswiadomie zrealizowal jeden z niezrealizowanych pomystéw
Grzegorzewskiego, a mianowicie scen¢ z ttumem mezczyzn podgla-
dajgcych film przez uchylone drzwi kina. Ten pomyst pojawil sie

po raz pierwszy w notatkach do Warjacji i wielokrotnie powracat,

SCENARIUSZE GRZEGORZEWSKIEGO

ale ostatecznie nie wszed! nigdy do zadnego spektaklu. Dla remiksu
Borczucha punktem wyjscia byta filmowa wersja Powolnego ciem-
nienia malowidel, wobec ktorej mieli okreslac sie aktorzy, odtwarzaé
zarejestrowane na tasmie sfowa, dzwigki, miny, gesty. Mierzy¢ sie
z nimi. Troche tak jak w stynnym re-enactment Akropolis Jerzego
Grotowskiego w wykonaniu The Wooster Group, cho¢ skala emocji
byfa tu catkiem inna, nieporéwnywalna. Ukrywajac ekran z projekcja
w kulisie, ale nie tlumigc dolatujacych z niej dzwiekow, strzepow
dialogow, piosenek, zagluszanych przez glosy aktoréow i miksowang
na zywo muzyke, Borczuch narzucil widzom role podgladaczy,
Swiadkow czy wrecz uczestnikoéw podejrzanego seansu w podejrzane;
dzielnicy. Przy wszystkich estetycznych réznicach, odmienej od Grze-
gorzewskiego wrazliwosci i wyobrazni, udato mu si¢ stworzyc bardzo
podobng intensywnos¢ przezycia teatralnego. W projekcie bylta tez
bezposrednia facznosc ze spektaklem Grzegorzewskiego. U Borczucha
wystgpil ten sam pantograf tramwajowy typu OTK-1 z wagonu
Konstal 13N, wypozyczony dzigki uprzejmosci dyrekcji Teatru
Narodowego, oraz... Stanistaw Brudny, ktéry niejako powtdrzyt
swojg role sprzed trzydziestu lat. Kiedy pan Staszek pétprywatnie
objasnial znaczenie wyswietlanej wtasnie sceny (ekran byt wtedy
widoczny), w ktorej niost na ramieniu deske z gotowymi do wypieku
buteczkami - to nalezgce do osobistej mitologii Grzegorzewskiego
wspomnienie ojcowskiej piekarni - trudno bylo powstrzymac

wzZruszenie.

KAZIMIERCZAK Myslisz, ze bedziemy w przyszlosci widywali scenariusze
Grzegorzewskiego na scenie?

ZURAWSKI Kiedy podczas promocji drugiego tomu wywigzata sie
dyskusja na temat mozliwych dalszych loséw scenicznych scenariuszy
Jerzego Grzegorzewskiego, Stanistaw Radwan, ucinajac te dywagacje,
oswiadczyl, ze to jest fait accompli i — czy nam si¢ to podoba, czy nie
~ teraz kazdy ma prawo po nie siegac i szukaé¢ w nich inspiracji dla
wlasnej tworczosci. Co, mam nadzieje, bedzie sie wydarza¢. B
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