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B W roku 2014 Centrum Scenografii Polskiej Muzeum Slgskiego
zorganizowato konkurs na najlepsza prace doktorska poswiecona
scenografii i przestrzeni teatralnej. Wymiernym efektem owego kon-
kursu jest publikacja dysertacji Jadwigi Rozek-Sieraczynskiej Krystyna
Zachwatowicz-Wajda. Scenografie teatralne, wydana pigknie przez
Muzeum Slaskie w Katowicach w roku 2017. To ksigzka cenna i wazna
dla historii polskiego teatru, opisujaca i analizujaca wybrane z dorobku
artystki wybitne przedstawienia drugiej polowy XX wieku, ktorych
byla wspottworczynig wraz z czotowka polskich rezyserow. Jest wigc
ta ksiazka powrotem do wspanialej przeszlosci naszej sztuki.

Krystyna Zachwatowicz, wszechstronna artystka teatru, dzialajgca
rowniez na innych polach zycia kulturalnego i spotecznego, znana jest
co najmniej trzem pokoleniom Polakow. Urodzila si¢ w roku 1930, jako
nastolatka brala udzial w powstaniu warszawskim, w 1955 — jeszcze
podczas studiéw na krakowskiej ASP — debiutowala scenogratfig do
Wesolej wdowki Lehara (kostiumy) u boku Wojciecha Krakowskiego
(scenografia) w Teatrze Muzycznym w Krakowie. Ostatnig realizacja
teatralna w jej dorobku, odnotowang w aneksie dokumentacyjnym pod
pozycja 146, sa Trzy siostry Czechowa z roku 2006 w Teatrze Polonia
w Warszawie (scenografia, rezyseria wspolnie z Natasha Parry-Brook
i Krystyng Jandg).

Starsi Polacy z pewnoscia ja pamigtaja jako gwiazde Piwnicy pod
Baranami, zjawiskowa amantke a la lata dwudzieste, w kapeluszu
owinietym tiulem, ze sztucznymi kwiatami, z mocnym makijazem,
zwlaszcza oczu, ktory byt charakterystyczny dla jej kabaretowej po-
staci. W koronkowej, krotkiej sukience, siedzac nieruchomo na stotku
barowym, ze wzrokiem utkwionym ponad glowami publicznosci, mo-
notonnie wyspiewywata tekst swego przeboju Glupia (Bo taka gtupia
to ja juz nie jestem), wybijajac jednak stuchaczy z tego jednostajnego
rytmu to wyrazniejszym wyakcentowaniem pewnych stow, to nagly
pauza, glebszym oddechem, nieznacznym przyspieszeniem melodii.
Wzbudzala salwy $émiechu. Ponadto, jak przypomina Sieraczynska,
intrygujace w tym wystepie bylo zderzenie owego, nieco mechanicz-
nego, infantylnego sposobu $piewania Glupiej z tym, co wykonywata
- niemal nieporuszona, miarowym, ale niezwykle zmystowym,
wystudiowanym ruchem reki Sciggata dlugie siatkowe rekawiczki.

Ten kabaretowy numer byt teatralnym majstersztykiem: rezyserskim,
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aktorskim i kostiumologicznym zarazem. Ile podtekstow, sugestii,
niedomowien, przewrotnoéci i ironii niosta ta Glupia... Oszczedna
gra, niewiele znakow, a tyle odniesien, kontekstow, skojarzen. Cala siec,
pajeczyna niby mimochodem rzuconych sensow i odczuc... Ot, catla
Zachwatowicz: powsciggliwa a rozrzutna, nieruchoma a rozedrgana,
migotliwa...

Aktorskie do$wiadczenia Zachwatowicz, zaréwno w Piwnicy pod
Baranami, jak pozniej w filmach Wajdy (m.in. Hanka Tomczyk w Czfo-
wieku z marmuru, Kazia w Pannach z Wilka, Matka Witka w Kronice
wypadkéw milosnych), wydaja si¢ niezwykle wazne, jesli spojrzymy na
jej prace kostiumologa, twdrcze wspotdziatanie z aktorem w kreowaniu
postaci scenicznych. Cho¢ niewatpliwie doswiadczenia scenograficzne

pomagaly jej rowniez w budowaniu wiasnych rol.
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Lata siedemdziesigte zdaja sie najciekawsze

w biografii artystycznej Zachwatowicz. To dekada

obfitujgca w wybitne inscenizacje w Starym
s [C31rz€ 7 Jarockim, Swinarskim i Wajda.

W galerii postaci scenicznych wspottworzonych srodkami plastycznymi,
opisanych w ksigzce, czesto pojawiaja si¢ wazne elementy kostiumu
wspomagajace aktora, ogrywane przez niego, by wspomniec, chociazby
z kregu bohaterow Dostojewskiego, zielony kaszkiet Raskolnikowa,
chust¢ Marii Lebiadkin, laske Stawrogina, szpicrute Lizy Drozdow.

Monografia autorstwa Jadwigi Rozek-Sieraczynskiej prezentuje do-
robek scenografki w porzadku chronologicznym, dzielac go na okresy
tworczej kooperacji z wybitnymi indywidualno$ciami rezyserskimi.
Pokazanie jej tworczego wkladu w budowanie przedstawienia wymaga
omowienia go w wielu aspektach, wielopi¢trowych, szczegétowych
analiz, nieraz poréwnan réznych inscenizacji tego samego utworu.
Autorka cierpliwie tropi i opisuje plastyczne $rodki wyrazu uzywane
przez Zachwatowicz, interpretuje, wyjasnia znaczenia i motywacje jej
artystycznych decyzji. Powstaly w ten sposéb fascynujace minimono-
grafie dwudziestu jeden waznych przedstawien.

W pierwszych, mlodzienczych poszukiwaniach i borykaniach z r6z-
norodnym repertuarem w teatrach prowincjonalnych - na przyktad
w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu Dundo Maroje Drzicia (1958), Lilla Wene-
da Stowackiego (1959), w Teatrze im. Aleksandra Fredry w Gnieznie
Pastoratka Schillera (1958) — autorka zauwaza juz pierwsze cechy cha-
rakterystyczne dla spojrzenia Zachwatowicz na style historyczne. ,,Pro-
jekty oparte na bardzo obszernym materiale zrodlowym prezentowaly
tworcze —ico nie bez znaczenia - czasem dowcipne, lekko ironiczne, zdy-
stansowane, wspolczesne podejscie do historycznego wzoru i konwencji.
Mozna w nich dostrzec element jawnej gry z powszechnymi wyobraze-
niami na temat stylu - romantycznego, renesansowego czy ludowych
zabaw zapustnych. Ten »dialog« - czy niekiedy opatrzona humorystycz-
nym podtekstem zabawa - z historycznym wzorem, kontekstem, pewna
tradycja obrazowania czy wyobrazenia najwyrazniej zaznaczaly sie
w projektach strojow” (s. 22).

Niewatpliwie przelomowy w karierze artystycznej Zachwatowicz
byt rok 1960, w ktérym rozpoczeta wspotprace z Jerzym Jarockim nad
scenicznymi interpretacjami wspolczesnej dramaturgii, sztukami
Gombrowicza i Witkacego. Te szczeg6lnie trudne wyzwania literackie
inspirowaty do nowatorskich poszukiwan i odwaznego mysélenia
o scenografii, korzystania z najnowszych osiggnie¢ mlodej plastyki
europejskiej, doswiadczen abstrakcji, malarstwa materii, koncepcji
przedmiotow znalezionych, zuzytych.

W prapremierze Slubu Gombrowicza w Studenckim Teatrze Gliwice
inscenizatorzy zdecydowali si¢ na zakomponowanie przestrzeni
z wyrzuconych na ztomowisko starych karoserii samochodowych,
zardzewialych sprzetow i przedmiotow. Te pierwsza probe znalezienia
Srodkéw wyrazu do kreacji irracjonalnego Slubu powtoérzyta artystka
w Paryzu w 1964 z argentyniskim rezyserem Jorgem Lavellim. Z Jarockim
powracata do tej sztuki jeszcze dwukrotnie (Schauspielhaus w Zurichu,
1972; Teatr Dramatyczny w Warszawie, 1974). Z inscenizacja sztuk
Witkacego mierzyli si¢ tez kilkakrotnie w krakowskim Starym Teatrze:
z Matkqg (1964 11972) i Szewcami (1971).
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Tworcze przetwarzanie doswiadczen abstrakcji malarskiej w sce-
nografii, granie materiatami i fakturami wkrotce stato sie w polskim
teatrze wyroznikiem, znakiem rozpoznawczym krakowskiej szkoty
scenografii. Krytycy zwali go ,,szmacizmem” i ,,szajnizmem”, bowiem
najmocniej manifestowat si¢ w przedstawieniach Jozefa Szajny. Chociaz
Zachwatowicz uzyta tych srodkéw wyrazu jako jedna z pierwszych, nie
naduzywala ich p6Zniej. Na stale weszly one jednak do jezyka plastyki
scenicznej, znacznie go wzbogacajac.

W poczatku lat szesc¢dziesigtych artystka zaczela tez wazng wspotprace
z Jerzym Krasowskim w najbardziej wowczas awangardowym Teatrze
Ludowym w Nowej Hucie. Stworzyta tu dwie wyraziste plastycznie
inscenizacje: Dziejowg rolg Pigwy Broszkiewicza i Burzliwe zycie
Lejzorka Rojtszwarica Erenhurgﬁ. Pozniej, juz w Teatrze Polskim we
Wroctawiu, zrealizowali Sprawe Dantona Przybyszewskiej (1967).
Do interpretacji tego dramatu powrdcila w odmiennej inscenizacji
wspolnej z Andrzejem Wajda (Teatr Powszechny w Warszawie, 1975).

W analizie obu nowohuckich scenografii Rozek-Sieraczyniska wydo-
bywa wspélne cechy: rezygnacje z wszelkiej realistycznej obrazowosci
czy dostfownosci na rzecz skrotu, charakterystyczny znak, niepropor-
cjonalnie duzy w stosunku do innych elementéw, dominujacy w prze-
strzeni sceny. I tak w pierwszych obrazach Burzliwego zycia Lejzorka
Rojtszwarica widoki rodzinnego miasta Homla - blyszczaca kopute
cerkwi i pofatany plot - dopelniala monstrualnej wielkosci maszyna
do szycia, symbol spokojnego zycia krawca i zrodlo jego utrzymania.
W kolejnych odstonach, w epizodzie z biura w Tule funkcje takiej do-
minanty petnit olbrzymi samowar. Surrealistyczne poetyckie obrazy
miejsc akgeji dzigki nietypowemu zestawieniu, zderzaniu symbolicznych
znakow wywolywaly wiele odniesien i skojarzen, wzbogacajac znacze-
nia scen.

Najstynniejsza jednak inscenizacja plastyczna, zrodzong z takiego
poetyckiego my$lenia Zachwatowicz, byta ogromna galaz pozlacanej
jemioty zawieszona nad pusta niemal sceng, wyobrazajaca metaforycznie
Las Ardenski w Jak wam si¢ podoba Szekspira w rezyserii Krystyny
Skuszanki (Teatr Polski we Wroclawiu, 1966). W najdojrzalszym,
wroclawskim okresie tworczosci ,poetycki teatr snow” tej rezyserki
wspottworzyta Zachwatowicz (Sen srebrny Salomei Stowackiego, 1967;
Zycie snem Calderona, 1968).

W tym samym mniej wigcej czasie (1965-1973) w krakowskim Starym
Teatrze przygotowata z Konradem Swinarskim pierwsze z serii jego
najwybitniejszych spektakli: Nie-Boska komedie Krasinskiego, Pokojowki
Geneta.

Lata siedemdziesigte zdajq si¢ najciekawsze w biografii artystycznej
Zachwatowicz. To dekada obfitujaca w wybitne inscenizacje w Starym
Teatrze: z Jarockim (Witkacego Szewcy, 1971; a takze Matka, 1972), ze
Swinarskim (Sen nocy letniej Szekspira, 1970; Dziady Mickiewicza,
1973). Jednoczesnie Biesami wedtug Dostojewskiego (premiera w 1971)
rozpoczyna wspotprace z Andrzejem Wajda, ktora pochtonie jg prawie
catkowicie, zaréwno w teatrze, jak i w Zyciu prywatnym. B



