TEATR NOWY

,UPERETK

Witold Gombrowicz obwarowuje swdj utwér sceniczny, zaty-
tulowany ,,Operetka”, wlasng wykladniq i komentarzami, wie-
cej — podaje nawet streszczenie ,libretta”, jak by si¢ obawial,
2e  jakakolwiek préba interpretacji przychodzqca 2z zewngtrz
moie naruszyd istote rzeczy, znieksztalci¢ kondepcje autora.
Tymezasem teatr podejmujgce sie . inscenizaciji. tegé w gruncie
rzeczy scenariusza musi zgodnie 2z prawami swojej konwencii
dokonaé zabiegu przystosowania struktury zbudowanej ze siéw
do potrzeb wizji scenicznej. 1 z miejsca sie okazuje, 2é nawet
najwierniej idqe za wskazaniami autora dokonuje wlasnej in-
terpretacji dziela.

Gombrowicz mnapisal: ,Monumentalny idiotyzm operetkowy
idgcy w parze z monumentalnym patosem dziejowym — maska
operetki, za ktérq Krwaowl $miesznym bllem wykrzywibne ludz-
kosci oblicze — to bylaby chyba najlepsza inscenizacje »Ope-
retki® w teatrze. Ale i w wyobraini czytelnika®. =~ {

* * *

Kwestia interpretacji tresci. W wypadku - tworezodei,  kibra
z takq swiadomosciq rozroinia problemy formy i treSci, dla
ktérej te dwa pojecia sq przedmiotem gry intelektueinej
i gléwnym motywem pisarsiwa, rzeczq konieczng jest wniknie-
cie w sens czy tez ideowq zawarto$é¢ utworu, 'l tu zeczynajq
sie podstawowe trudnosci. Gombrowicz patrzy .na Swiaf, na
historie, na konflikty rozdzierajace spolecznosé ludzke jak ne
wyabstrahowane formy Kultury, unrniwersaing modele i wzorce,
ktére w wirze dialektycznych sprzeczno$ci ging i powstajq ne
nowo, @ wszystko jest to spekteklem, w Ktdorego 'podtiekscie
znajduje sie jakis niepoznawalny dramat istoty ludzkiej.

Dlatego tez w ,Operetce” nie jest waine, ¢2y pojecie rewo-
lueji, historii, faszyzmu ma swoja konkretnie w czasie i prze-
strzeni umieszczong interpretacje. Rewolucje jest tutaj abstrak-
tem, lokajskim buntem przeciwko panom, faszyzm forma prze-
mocy wyrwang 2 kontekstu historycznego. Ale kiedy ten typ
mys$lenia przekiada sie na obraz sceny, to wszystko 2aczyne
brzmieé¢ fatszywie, a nawet irytujgco. Tu, w tym miejscu, gdzie
slowo rewolucjea ma okreslony sens spoleczny, tu, w tym miej=-
scu, gdzie faszyzm nie byl abstrakcjq, gdzie doswiadcezenie ludz-
kie przekroczylo wszystko co moze byé pomyslane, w grze ine
telektualnej nawet najwznioslejsze intencje przestajg mieé 2na-
czenie...

x Ay *

Forma utworu. Ona wtasnie przez swq ostentacying teatral.
MOsc; przez owq operetkowosé narzuca wizje wiste,  etakuje
wyobdbraznie widza, stwarze mozliwoei po ie giganty £
Spektaklu, w ktérym rzqdzi logika snu, odleglych skojarzen,
aluzji do réinych wartoscl kulturowych., To wla$nie forma
;aciera granice miedzy spojrzeniem serio ma doswiadczenia hi-
storyczne ludzkosci a gigantycznym  Zartem, za ktdrym' kryje
si¢ pusty S$miech. Rodzi sie problem tak niegdy$§ ujety przez
Andrzeja Falkiewicza w ksiqice ,,Mit' Orest >y, Przed
Gombrowiczowej satyry jest anachroniczny; problem satyryka,
uwiklanego w sidia wlasnej satyry, jest wspéiczesny’.

Kazimierz Dejmek wystawiajqc ,,Operetke” szed! w scenicznej
interpretacji utworu $cisle za wskazaniami autora, ale przeciez
dla owej satyrycznej i przesmiewczej strony tego. tekstu mial
szczegolng admiracje. To go fascynowalo jako. artyste teatru,
tutej wiasnie w swoim przedstawieniu odnosi najwiekszy
sukces. Drwina z mieszczanskiej mentalnosei i jej Kulturowych
form, cale panopticum marionetek, ktére wprawdzie odeszly
do - przesziosci, ale wciqz jeszcze dla wielu ludzi stanowiq
wspomnienie ,starych, dobrych lat”, ba — nagle w -odzywaiq-
cej sie modzie retro zyskujq jakby stylistyczng = aktualnosé,
jest wydobyta przez reiysera z nieomylnym instynktem saty-
rycznym. i

Znakomicie zharmonizowane aktorstwo, a przeciez niezwykle
zindywidualizowane, kapitalne role utrzymane nie tyle w Xon-
wencji groteski co parodii, doskonale epizody i etiudy aktorskie
ukladajq sie w kalejdoskop o tysigcu barw i odcieni. Wspania.
la IZABELLA PIENKOWSKA w roli KsieZny Himalej, pelen
~ finezyjnego- dowcipu ANDRZEJ] ZARNECKI Jnko “Hrabia Srarm,
“swietni w parodystycznych portretach MIECZYSLAW - VOIT

(Ksiqze Himelaj), RYSZARD DEMBINSKI (Baron Firulet),
- JANINA BORONSKA (Albertynka). A przeciez jeszeze ~ [BABR-
. BARA WALKOWNA i STANISLAW SZYMCZYK, WLADYSLAW
DEWOYNO, TADEUSZ SZMIDT, LUDWIK BENOIT, MIROSLA-
WA MARCHELUK, SLAWOMIR MISIUREWICZ, jeszeze — lecz
nie sposéb wymieni¢ wszystkich.

\

Bardzo trudne 7role w tym spektaklu mieli MAREK BARBA-
SIEWICZ jako mistrz Fior i BOGUSLAW SOCHNACKI (Hrabia
Hufnagiel). Oni dwaj musieli przekazaé warstwe serio utworu,
jego filozofie i ideowq zawartos¢. Mistrz Fior, projektant mody,
czlowiek wubierajacy ludzi, zakladajqcy ne nich jak gdyby ma-
ski, obserwujgcy ich zachowania, oceniajacy ze swego punktiu
widzenia historie, jakby porte-parole autora,. jest w utworze
Gombrowicza postacig nie do$é jasno okreslonq. Podobnig rzecz
sie ma 2 Hufnaglem, choé¢ tutaj jego rewolucyjinosé o' lokaj-
skiej proweniencji, chyba wbrew intencjom autora, jest nader
wyrazista.

Od interpretacji tych dwéeh rél, w moim mniemaniu, zeleiy
interpretacja calej ,,Operetki®. Tutej, w tym spektaklu, potrak-
towani zostali z calym namaszczeniem & powagq, przez. €o
spektakl zaciemnia swojg wymowe. MOgiby zas osiggneé pel-
nie satyry o wielkim wymiarze, gdyby idee gloszone przez. Fio-
ra i Hufnagla podane zostaly w formie absurdalnego dowcipu.

* * %

Poza wszystkim spektakl jest istotnie ,0peretkq’. Dowcipng
muzyka, lekkosé i wdziek choreografii, wspaniale w swej z2a-
mierzonej kiczowatosci dekoracje, Swietne kostiumy i muzykadl=-
nosé zespolu $piewajacych aktorow skladejq- si¢ na widowisko,
ktore moze zmylié niejednego teatralnego widza. Zaskoczy go
2 pewnosciq trzeci akt zamieniajqcy sie po trosze w dziejowe
misterium, a sam final z apoteozq nagosci, o Kktérej Gombro-
wicz napisat: ,,1 wtedy wychodzi z tej trumny miode nag_oéé
ludzka, wieczna rado$é naszej wiecznej miodogci”, sam final
spektakly — powtarzam -— do részty zdezorientiuje. A moie
2musi do myslenia? .

HENRYK PAWLAK

Teatr- Nowy, Witold Gombrowicz - ,,Operetka”, reiyseria” —
Kazimierz Dejmek, scenografia — Andrzej Majewski, muzyka —
Tomasz Kiesewetter, polska prapremiera - 13 kwietnia 1975 7.
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