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Parafrazujgc przepowiednie Konstantego Puzyny: \Witkacy stworzy
| Wyzywi jeszcze wiele pokolen rezyserek i rezyserow.

JzIS pow

edzielibySmy raczej o Witkacowskiej epidemii... Oto mapa

ognisk i drog zakazen wirusem Czystej Formuy.

B Dokladnie sto lat temu, w maju 1923 roku, naktadem Krakowskiej
Spotki Wydawniczej ukazata si¢ ksigzka Teatr Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. Przydtugi podtytut brzmial: Wistep do teorii Czystej Formy
w teatrze. O tworczosci reZysera i aktorow. Dokumenty do historii walki
0 Czystg Formg w teatrze; zawierata rowniez dodatek O naszym futuryzmie.
Byl to zbi6r, uzupelnienie i podsumowanie serii artykuléw drukowanych
w,Skamandrze” w latach 1920-1921, poprzedzonych w 1919 roku publi-
kacjg Nowych form w malarstwie i wynikajgcych stgd nieporozumien.
Najczgsciej cytowang, cho¢ czesto opacznie interpretowang, niestety
takze wcigz aktualng diagnoza i dyspozycja Witkacego zamieszczona
w Teatrze okazal si¢ fragment eseju O nowym typie sztuki teatralnej:

Wychodzac z teatru, czlowiek powinien mie¢ wrazenie, ze obudzit sie z jakiego$
dziwnego snu, w ktérym najpospolitsze nawet rzeczy mialy dziwny, niezgle-
biony urok, charakterystyczny dla marzen sennych, nie dajacych sie z niczym
porownac. Dzi$ wychodzi z niesmakiem, albo wstrzasniety czysto biologiczna
okropnoscig lub wzniostoscig zycia, albo wsciekty, ze go nabrano przy pomocy
calego szeregu sztuczek. Tego innego, nie w fantastycznym znaczeniu, tylko
istotnie innego swiata, ktory daje pojmowanie czystoformalnego piekna,

teatr wspolczesny we wszystkich swoich odmianach nie daje prawie nigdy”.

Tadeusz Peiper uznal Teatr za pierwszy istotny wklad Polski w teorie
teatru, autora za$ — za oracza na teatralnym ugorze. Spodziewat sig, a raczej
- wobec niewielkiego odzewu twércow scenicznych na narodziny Czystej
Formy - tylko postulowal nadejscie rzeszy ,,namietnych prozelitéw”
Witkacego, ,,zdecydowanych do uzycia wszystkich mozliwych spo-
sobow dla ucielesnienia jego idei™. Sztuki Witkiewicza za jego zycia
wprowadzali na deski Warszawy, Krakowa, Lwowa, Torunia, Poznania
i Lodzi wybitni rezyserzy: Karol Borowski, Mieczystaw Szpakiewicz,
Teofil Trzcinski, Aleksander Wegierko, Edmund Wiercinski, lub sam
autor. Jak zauwazylt Janusz Degler:

[...] udzial w nich wzigty dwie najwieksze aktorki tego okresu - Solska i Wy-

socka - oraz inni czotowi aktorzy: Bialoszczyniski, Broniszéwna, Chojnacka,
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Horecka, Krasnowiecki, Modzelewska, Pancewicz-Leszczynska, Warnecki,
Woszczerowicz. Oprawe plastyczng do trzech przedstawien projektowal jeden
z najciekawszych scenograféw dwudziestolecia — Krassowski’.

Dekoracje i kostiumy do premier w zakopiaiskim Teatrze Formi-
stycznym w 1925 roku przygotowywal Witkiewicz wraz z Rafalem Mal-
czewskim i Januszem Kotarbiniskim. W tym samym sezonie ogromny
sukces odniosta prapremiera Jana Macieja Karola Wscieklicy w rezyserii
Jana Pawlowskiego w warszawskim Teatrze im. Aleksandra Fredry.
Przedstawienie zagrano sze$¢dziesiat osiem razy (w tym trzydzieéci cztery
na wyjazdach w calej Polsce), a ZASP docenil je nagroda za wysoki
poziom artystyczny. W latach 1921-1935 sztuki Witkacego - w teatrach
zawodowych lub amatorskich - inscenizowano w sumie co najmnie;
dwadziescia razy (nie wiadomo, ile przedstawien udalo si¢ przygotowac
ksiedzu Henrykowi Kazimierowiczowi na parafialnych scenach w Stolinie,
Mielniku czy Ttokini). W poréwnaniu z innymi autorami: Marig Pawli-
kowskg-Jasnorzewskg, Tytusem Czyzewskim, Adolfem Nowaczynskim,
Antonim Stonimskim czy Stanistawem Przybyszewskim, okazuje sie,
ze to catkiem dobry wynik. Nalezy wzig¢ pod uwage to, ze Witkiewicz
tylko przez kilka lat, do okolo 1926 roku, intensywnie zajmowatl sie
dramatopisarstwem i teatrem; pozniej zajmowata go gléwnie Firma
Portretowa, polemiczna publicystyka, niezwykle bogate zycie towa-
rzyskie, a przede wszystkim pisanie powiesci i filozofia — konstruowanie
spojnego systemu ontologicznego. Na typowe zabiegi o wystawianie
jego utwordw w najwigkszych teatrach poswiecil niewiele sit i czasu.

Prozelici Czystej Formy pojawili si¢ po wybuchu I wojny §wiatowej
w kregach czasopism reprezentujgcych cale ideowe spektrum podziemia
niepodlegtosciowego: ,,Sztuki i Narodu™ (oenerowskiej Konfederacji Narodu),
»Drogi” (lewicowej grupy Plomienie) i »Kultury Jutra” (chadeckiej Unii).
Doswiadczajgc od wrzesnia 1939 roku najbolesniej — na wtasnych ciatach,
rodzinach i biografiach - miazdzacego pochodu historii, przedsta-
wiciele pokolenia nazwanego pozniej Kolumbami odkryli trafnoé¢
katastroficznych przewidywar i przestrog autora Szewcéw. O dziwo,
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na zakonspirowanych zebraniach studentéw o Witkacym wyktadat
jego czolowy adwersarz w bitwach o forme i tres¢, Karol Irzykowski.
Chcac przetamac patriotyczny patos, oswoic absurd i groze okupacyjnej
rzeczywistosci, a jednoczesnie wykorzysta¢ dorobek migdzywojenne;
awangardy, mlodziez wybrala jezyk groteski. Ze wspomnien §wiadkow,
diariuszy i korespondenciji, a przede wszystkim z analizy konstrukcji
i jezyka dramatéw wynika, ze pod silnym wptywem lektury dziel Witka-
cego powstaly Aby podniesc rozg Andrzeja Trzebinskiego, Misterium
niedzielne Tadeusza Gajcego czy Schytek amonitéw Ewy Pohoskiej.
Na Scenie Eksperymentalnej studentéw tajnego Uniwersytetu Warszaw-
skiego w 1942 roku Stanistaw Marczak-Oborski zamierzal wystawic
Wariata i zakonnicg — do premiery nie doszto z powodu klopotow
obsadowych. Teatr Czystej Formy eksplorowal metafizyczna glebie
przezycia artystycznego, dlatego wydawal si¢ adekwatny do przepra-
cowywania granicznych standw i uczu¢. Tadeusz Rézewicz przyznal,
ze po wyjsciu z lesnej partyzantki w 1945 roku to lektura kupionych
u bukinisty Nowych form... utwierdzila go w decyzji podjecia studiow
z historii sztuki. Wynotowat z nich m.in. fraz¢ ,metafizyka skonata”;
od tych stéw rozpoczat wiersz Slepa kiszka (tom Zielona réza, 1961).
Gdy tylko skonczyla si¢ wojna, o wydanie dziet zebranych Wit-
kacego, Witolda Gombrowicza i Brunona Schulza, jako krajowych
odpowiednikéw Marcela Prousta i Jamesa Joycea, upomniata sie na
tamach ,,Kuznicy” Zofia Natkowska. W sprawie sztuk teatralnych

wtorowal jej Tadeusz Breza:

Czy by go kiedy nie zagrac? Jego ostatniej Sonaty Belzebuba albo Szewcéw.
Sa tam, akurat tak jak u Shawa, i rzeczy genialne, i rzeczy durne. Ostatecznie,
jezeli juz mamy gra¢ narwanego, dlaczego to musi by¢ koniecznie cudzo-

ziemiec?*,
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Witkacy i wirus Czystej Formy

Za poczatek realizacji tych postulatéw mozna uzna¢ przedruk
fragmentu O artystycznym teatrze w redagowanym przez Wojciecha
Natansona dwutygodniku ,,Listy z Teatru” (nr 7/1946). Byl to odczyt
pt. Czysta Forma w teatrze wygloszony przez Witkiewicza podczas
zorganizowanych z Karolem Ludwikiem Koninskim i Jerzym Euge-
niuszem Plomienskim ,,Wakacyjnych odczytéw naukowo-literackich”
w Zakopanem latem 1937 roku, i ponownie w lutym 1938 roku na Uni-
wersytecie Jagiellonskim, na zaproszenie Zwigzku Zawodowego
Literatéw Polskich, opublikowany przez Jozefa Czechowicza w kwar-
talniku ,,Pioro” (z. 1/1938). Ten swoisty testament artystyczny Witkacego
— jak okreslil go Degler - strescity i omowily nastepnie redakcje ,,Sceny
Polskiej” i ,,Tygodnika Powszechnego™ (nr 5/1947). Powolany do zycia
w Krakowie we wrzes$niu 1946 roku Komitet Uczczenia Pamigci
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, z Wladystawem Tatarkiewiczem
na czele, utworzyt komisje do edycji niedrukowanych dziet pisarza
i opracowania poswigeconej mu Ksiggi pamigtkowej. Poszukiwaniem
i zabezpieczaniem r¢kopisow meza, a takze pozyskiwaniem kompe-
tentnych wspoétautoréw Ksiggi pamigtkowej zajmowala sie wdowa
Jadwiga Witkiewicz. O pomoc zwracala sie m.in. do Arnolda Szyfmana,
ktory kierowal Departamentem Teatréw w Ministerstwie Kultury
i Sztuki.

W odpowiedzi na ankiete ,,Tworczosci” (nr 7-8/1947) Czestaw Milosz
wskazal Witkiewicza jako najwybitniejsza postac literatury miedzy-
wojennej. Na jego teori¢ powolal sie réowniez Witold Gombrowicz we
Wskazowkach dotyczgcych gry i rezyserii do napisanego w 1946 roku
Slubu:

Z podwojnej deformacji wytwarza sie cos, co Witkiewicz nazwalby ,,czysta
forma”. Osoby dramatu rozkoszujg si¢ ta swoja gra, upajajg si¢ nawet wltasnym
cierpieniem, wszystko jest tylko pretekstem dla zespolenia si¢ w takim czy
innym efekcie”.

Teatralne postulaty Witkiewicza od poczatku zdecydowanie popie-
rat jego przyjaciel, pionier psychologii tworczoéci artystycznej, Stefan
Szuman, ktory juz w czasie okupacji stat si¢ autorytetem w dziedzinie
teorii sztuk m.in. dla czlonkéw przyszlej krakowskiej Grupy Mlodych
Plastykow z Marig Jaremg i Tadeuszem Kantorem na czele. W 1945 roku

Szuman deklarowat:

|...] zadaniem wielkiej sztuki scenicznej jest glebokie niepokojenie widza,
przeistaczanie go i wierze¢ rowniez, ze spoleczenstwo w rezultacie pragnie
chodzic¢ do teatru nie tylko dla rozrywki i tez nie po to, by sie czego$ nauczy¢
lub zosta¢ pouczonym, lecz po to, by wielka sztuka w kazdym z widzéw dotarla
do warstw i glebin najbardziej i najistotniej w nim czlowieczych. Dlatego
wierze takze, ze dramaty Witkiewicza wlacza sie kiedys$ w repertuar wielkie;
sceny polskiej. [...] Sg to utwory, w ktorych idee, takie, jakimi ludzkoé¢ zyla
i Zyje, walcza ze soba, a ta walka na scenie Witkiewicza jest skrajnie bezkom-
promisowa, bezwzgledna, straszna i nieustepliwa i w rezultacie nie zarysowuje

si¢ w nich tzw. lepsze jutrnﬁ.

W wywiadzie udzielonym z poczatkiem sezonu 1947/1948 Krystynie
Zbijewskiej, $wiezo zaangazowany w Krakowie dyrektor Miejskich
Teatréw Dramatycznych Bronistaw Dgbrowski i podlegty mu kierownik
literacki Ludwik Hieronim Morstin zapowiedzieli uwspéiczesnienie
repertuaru. Razem z odpowiadajacym za Stary Teatr Wiadystawem
Woznikiem postanowili siegna¢ po dramaty o najnowoczesniejszej
formie — ich wybér padl na niewystawionych dotagd Szewcow. Dyspo-
nowali wowczas Swietnym zespolem aktorskich gwiazd, komfortowymi

czytaj dalej &
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(zwlaszcza w porownaniu ze zniszczona Warszawg) warunkami lokalo-
wymi, poteznym budzetem umozliwiajagcym rozmach inscenizacyjny
i kilkoma scenami swoistego holdingu widowiskowego - polgczonych

teatrow Stowackiego i Starego.

Pragniemy otworzy¢ okno na Europg, udostepniajac publicznosci kra-
kowskiej caly szereg ciekawych sztuk wspolczesnych nie tylko polskich,
ale i zagranicznych. Jesli w Starym Teatrze znajdzie si¢ sztuka repertuaru
klasycznego, np. Mgz i zona Fredry, czy Mizantrop Moliera, to wtedy forma
bedziemy sie stara¢ odtworzyc cechy artystyczne jak najbardziej wspolczesne.
Takim typowym eksperymentem w tej dziedzinie bedzie wystawienie Szewca
[sic!] St. Witkiewicza ,,Witkacegﬂ"?.

Dabrowski, o czym si¢ rzadko wspomina, powrdcit do Witkacego
w latach sze$¢dziesigtych, bedac dyrektorem Teatru Stowackiego i jedno-
cze$nie rektorem krakowskiej PWST. Na przedstawienie dyplomowe
w 1966 roku zaproponowat studentom W mafym dworku - byl to praw-
dopodobnie pierwszy dyplom z Witkacego w szkole aktorskiej (Witkacy,
szkota i oktadka, ,,Przekroj” nr 25/1966). Rok pozniej (21 maja 1967 roku)
na kierowanej przez siebie scenie wyrezyserowal Bezimienne dzielo
w scenografii Kazimierza Wisniaka. Prapremierze towarzyszyl obszerny
program - czterdziesci osiem stron - z reprodukcjami kompozycji
w Czystej Formie, przedwojennych afiszow i fotoséw, przedrukami
m.in. fragmentow tekstow Konstantego Puzyny i Plomienskiego oraz
Witkacowskiego Wstepu do teorii Czystej Formy w teatrze.

Wrocmy do lat czterdziestych. Na tamach wielu periodykow (na przykiad
,Dziennik Literacki”, ,Naprzod”, , Przeglad Socjalistyczny”, ,Nowiny
Literackie”) Konrad Winkler, autor pierwszej monografii Formistow
polskich (1927), konsekwentnie przypominat o jubileuszu trzydziesto-
lecia tej grupy i kierunku. Czytelnikéw z kregow katolickich edukowal

Stetan Kisielewski:

Witkacy twierdzil, ze Czysta Forma, rozumiana przezen jako idealnie pigkny
i doskonale logiczny ukiad elementow, jest odbiciem Absolutu, ze nie ma pigknosci
moralnej ani estetycznej, ktora nie wywodzitaby sie z wartosci wiecznych: Pigkno
i Prawda to dwie sciezki tej same; dmgiﬂ.

Wiadystaw Jozef Dobrowolski, ktory mial na koncie prapremiery
Witkacowskich sztuk: Mgtwy w Cricot (1933) i Straszliwego wychowawcy
(1935) na inauguracji studenckiej Awansceny, podjat si¢ opracowania
pierwodruku Szewcow i W malym dworku; opatrzyl je swietnym posto-
wiem. Pozytywna recenzje wydawnicza zgodzit si¢ napisac sam Tadeusz
Sinko, stynny juz wtedy szef Katedry Filologii Klasycznej Uniwersytetu
Jagiellonskiego, a przede wszystkim dobry znajomy Witkiewicza z lat
dwudziestych. Na przetomie wiosny i lata 1948 roku, w serii Biblioteka
Dramatyczna Nowy Teatr, redagowanej przez owczesnego prezesa
krakowskiego oddzialu Zwigzku Literatow Polskich, Stefana Flukow-
skiego, dwie sztuki razem wydat ,,Czytelnik”, spotdzielcze ,,imperium”
wydawnicze Jerzego Borejszy, bedace w pierwszych latach powojennych
quasi-ministerstwem kultury z siedziba pod Wawelem. Po Szewcow
1 pisma teoretyczne promotora Czystej Formy siegnal wowczas m.in,
student Panstwowej Szkoty Dramatycznej, Jerzy Jarocki, a niebawem
takze wschodzaca gwiazda polonistyki krakowskiej, jeden z podopiecz-
nych Kazimierza Wyki, Konstanty Puzyna.

Szuman niezwlocznie opublikowat recenzje zatytutowana po prostu
Szewcy® — cieszyl sie, ze z utworem jemu dedykowanym i czytanym
po raz pierwszy w jego mieszkaniu czternascie lat wczesniej (mozna

sadzi¢, ze bylo to czytanie performatywne, znajac pomysfowosc i talent
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Tumor Mozgowicz, rez. Teofil Trzcinski, Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie [1921]

mimiczny Witkacego) mogli si¢ wreszcie zapozna¢ niewtajemniczeni
dotad czytelnicy i czytelniczki w catej Polsce. Wyka zachecit Puzyne
do napisania drugiej recenzji, ktora zamiescit w ,,Tworczosci” jako
Porachunki z Witkacym (nr 7/1949). Broszurowga edycje Szewcow
i W malym dworku mozna bylo naby¢ gléwnie w panstwowych
ksiegarniach niemal do konca 1950 roku, kiedy to decyzja cenzora reszte
naktadu oddano na przemial, a oba dramaty wpisano na , Liste sztuk
niezaleconych do wystawienia”, dopiero co powstata dzigki preznej
wspolpracy ideologicznej Glownego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji
i Widowisk z Ministerstwem Kultury i Sztuki. Moglo byc gorzej - istniala
tez ,,Lista sztuk wycofanych” oraz spisy autorow objetych zakazem
publikacji, rozpowszechniania ich utworéw lub skazanych na zupeine
usuwanie ich nazwisk z publicznego obiegu.

Z dziewigta rocznicg samobdjczej smierci Witkiewicza we wrzesniu 1948
roku zbiegl sie wernisaz drugiej serii ,Wystawy malarstwa polskiego
na przetomie XIX-XX w., dziet artystow niezyjacych” w krakowskim
Patacu Sztuki. Oprdcz pieciu Witkacowskich pasteli nieprzebyte thumy
(jak relacjonowal Jacek Wozniakowski w ,,Przegladzie Artystycznym”)
mogly podziwiac dziela paru innych cztonkéw grupy Formistdw,
m.in. Leona Chwistka i Tytusa Czyzewskiego. O formizmie i teorii Czystej
Formy wspominat takze Wyka w Pograniczu powiesci, ksiazce, ktora
wtedy wlasnie docierala do ksiegarn, a dokladnie w zamieszczonym
w niej wojennym szKkicu, definiujgcym $wiatopoglad ,,pokolenia 1910”,
zatytulowanym Tragicznosé, drwina i realizm. W tej nowej wersji Wyka
dodat cytat z Traktatu moralnego Czestawa Milosza, ktory wczesniej

puscil do druku w ,,Tworczosci™



U nas ciekawy jest Witkiewicz.
Umyst drapiezny. Jego ksiazek
Nie czytac - prawie obowiazek.
W ciagu najblizszych stu lat chyba
Nikt w Polsce jego dziel nie wyda.

Az ta formacja, co go znala,

= e N . 10
Stanie si¢ juz niezrozumiala [...]".

Z wydaniem dzief nie trzeba bylo czekac tak dtugo, ale do wystawienia
Naukowej sztuki ze spiewkami w latach czterdziestych nie doszlo - musiata
ming¢ dekada, by do prapremiery Szewcéw 12 pazdziernika 1957 roku
doprowadzit Zygmunt Hiibner. Jak wiemy, tylko do prapremiery, poniewaz
cenzorzy zdjgli tytul z afisza Teatru Wybrzeze tego samego dnia. Ta decyzja
zniechgcita zresztg Jarockiego do inscenizowania Szewcéw po jego
debiucie Balem manekinéw Brunona Jasieriskiego z lipca tegoz roku.
Witkacowskie ukaszenie okazato sie na tyle powazne, ze siedem lat
pozniej w Starym Teatrze Jarocki jako pierwszy wyrezyserowal Matke,
ze scenografig Krystyny Zachwatowicz i muzyka Krzysztofa Pende-
reckiego.

Odtwarzajac mape¢ ognisk i drog zakazen wirusem Czystej Formy,
nie da si¢ nie zauwazy¢ istnego rozsadnika dzialajacego w Krakowie
najpierw w Domu Plastykéw przy ulicy Lobzowskiej, a od 1961 roku
w piwnicy Krzysztoforow. Jesienig 1955 roku Kantor rozpoczat préby do
inauguracyjnego wieczoru Teatru Cricot 2, na ktéry 12 maja 1956 roku
zlozyly sie Mgtwa Witkiewicza i pantomima Studnia, czyli glebia mysli
Kazimierza Mikulskiego. Konstytutywny dla odbioru spektaklu projekt
plastyczny - taszystowskie kostiumy i abstrakcyjna kurtyna - byt dzietem
Jaremianki, ktéra pomagata Henrykowi Wicinskiemu w przygoto-
waniu kostiumow do Mgtwy w przedwojennym Cricot. Juz w marcu
1956 roku artysci informowali Centralny Zarzad Teatrow w Warszawie,
ze w planach repertuarowych mieli rowniez inne sztuki Witkacego.
Badaczka dorobku Cricot 2, Karolina Czerska, przyznala, ze Witkacy
szybko stat si¢ ,,autorem-fetyszem Kantora™". Zaryzykuje dalej idace
stwierdzenie, ze przez pierwsze dwie dekady wszystkie spektakle
tego kultowego teatru miaty w stosunku do dramatéw i teorii tea-
tru Witkacego charakter pasozytniczy. Poza pantomima, skeczami
kabaretowymi, eksperymentalnymi happeningami oraz realizacja
zlecen scenograficznych i rezyserskich dla teatrow instytucjonalnych
- m.in. Starego Teatru w Krakowie i Teatru Wielkiego w Warszawie -
mimo rozleglych poszukiwan lekturowych, w Krzysztoforach Kantor
adaptowal jedynie teksty Witkiewicza; od W malym dworku (1961) po
Nadobnisie i koczkodany (1973), cho¢ przeciez i swoje pierwsze dzielo
zamknigte, stynna Umarig klasg, zmontowal m.in. ze skrawkéw Tumora
Mozgowicza.

Nie moglo to by¢ niespodziankg dla wnikliwych czytelnikéw Kanto-
rowskiego manifestu Teatr artystyczny 21955 roku. Oprocz nawigzania
juz w tytule do wspomnianego tu Witkacowskiego ,,testamentu” i przy-
pomnienia, ze deformacj¢ ekspresjonistyczna ,Witkiewicz nazywal
Swietnie »bebechowa«”, Kantor w zasadzie strescit w tym artykule teorie
Czystej Formy w malarstwie i teatrze. Dzieto sztuki musiato by¢ autono-
miczne, precyzyjnie skonstruowane, odwazne formalnie, jak najdalsze
od odzwierciedlania, komentowania czy postulowania rzeczywistosci
zyciowej i wynikajace z najzarliwszej pasji tworcy, ktéra w granicznej
sytuacji jest czystym formowaniem™.

Powyzsze postulaty idealnie wypelnit Teatr Osobny, zalozony w1955
roku przez Lecha Emfazego Stefanskiego, Mirona Bialoszewskiego
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i Bogustawa Choinskiego w Warszawie w mieszkanku na Tarczynskiej,
gdzie mozna bylo podziwiac pastele Witkacego czy, jak wspominat
Andrzej Tchorzewski, ,,zapoznac si¢ z maszynopisami lub teatralnymi
egzemplarzami sztuk Witkacego, Gombrowicza czy Micinskiego,
filozofig Blawatskiej i Teorig widzenia Strzeminskiego, wczesniej niz
pojawily sie one w otwartym obiegu wydawniczym™?, Stefanski byt
wyznawcg Czystej Formy od chwili, gdy z Witkacowskimi Szkicami
estetycznymi w plecaku poszedt walczy¢ w powstaniu. Marzac o prze-
lozeniu teorii na praktyke, juz w kwietniu 1946 roku zalozyt z malarzem
Hilarym Krzysztofiakiem lalkowy Teatr Cynobrowych Snéw'“. Rady-
kalizujac wnioski z lektury tekstow Witkacego i Peipera, wspolnie
z Bialoszewskim opublikowal manifest o czasowo-przestrzennej
konstrukgji, formie i napieciach dramatycznych przedstawienia, przy
okazji uznajac socrealizm za zwyrodnienie'. Niebawem opracowal
wlasng Konwencje Tozsamosci, wedtug ktorej tylko zwiazki formalne
- nie pojeciowe, symboliczne, ani tym bardziej zyciowe ~ powinny scala¢
amalgamat dziela w autotelicznym teatrze ,,czystych znaczacych” -
dzwigkowych, plastycznych, mimicznych - uporzagdkowanych podobnie
jak w dziele Czystej Formy*®. Wirus z Tarczynskiej btyskawicznie
znalazt nowych nosicieli. Juz w 1956 roku powstata grupa poetycka
Fedyment, kt6rej nastoletni czlonkowie przyznawali sie m.in. do inspiracji
tworczosciag Witkacego.

Prawdopodobnie pierwsza akademicka pracg poswiecong wylacznie
pisarstwu Witkiewicza bylo magisterium bywalca Teatru Osobnego.
Mowa o Andrzeju Jareckim, ktéry wiosna 1954 roku wspottworzyl
Studencki Teatr Satyrykéw. Rok pézniej, jeszcze przed odwilza, zdal
egzamin dyplomowy na Uniwersytecie Warszawskim. Przesledziwszy
chronologig, nalezy sadzi¢, ze mlody dramaturg czytal Szewcéw, zanim
powstaty teatry BiaiﬂszewskiEgD i Kantora, a dzielil si¢ wrazeniami
prawdopodobnie najczesciej ze swym promotorem Janem Kottem.
Agnieszka Osiecka wspominala, ze ,pasjonowal si¢ Witkacym. [....] pré-
bowal w nieco studencki sposéb ozywia¢ witkacowego ducha i wprzegac
go do pazdziernikowego rydwanu. Takze i nas - cala grupke STS-owcéw
- przepoil owym duchem niebanalnych lektur™’. Za dramaturgiczne
dziecko i spadkobierce Witkiewicza uwazal Stawomira Mrozka. Jako
widz w Teatrze na Tarczynskiej od poczatku uwielbial ,,nastréj tajem-
niczosci, ekskluzywnosci, nastréj zupelnie innego koloru, rézny od
tego, co si¢ dzialo wtedy i przedtem dookota™®. .

Przypomnijmy, ze na stoleczng sceng zawodowa Witkacego wprowa-
dzifa w 1959 roku wszechstronna Wanda Laskowska - do jej W malym
dworku i Wariata i zakonnicy w Teatrze Dramatycznym dekoracje

Biatoszewski, Kantor, Szajna,
Grotowski, Jarocki, Grzegorzewski,
Lupa, Jarzyna, najwieksi geniusze
powojennej polskiej sceny, byli
zarazeni wirusem Czystej Formy.
Niektorzy wrecz obsesyjnie powracali
do tekstow lub biografii Witkacego.
Zatem nie tylko z Leona Schillera

| Juliusza Osterwy, ale i z Witkacego
wywodzi sie nasz wspotczesny teatr.
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MALGCORZATA DARECKA
ARKADIUSZ BAZAK
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HALINA BELKOWSKA, KRYSTYNA KROLOWRWA,
KAZIMIERA SﬂSZ[{G-BDHUSl MARIA SWIETONIOWSKA,
ANNA WALEWSKA, JOZEF DIETL, STANISLAW JEDRZEJEWSKI, ANDRZEJ KRUCZYNSKI,

WOJCIECH KRUPINSKI, ANDRZEJ] MROWIEQ, MARIAN SZCZERSKI, STEFAN SZRAMEL

NINA SKOLUBA-SZMIDT,

Lokaje, wieiniowie, Zolnierze gwardii, zandarmi, Mieduwalszczycy

Scenografia
KAZIMIERZ WISNIAK

Rezyseria
BRONISEAW DABROWSKI

zaprojektowal Jozef Szajna. W epoce Gomuiki, w duecie ze scenografka
Zofia Pietrusinska, Laskowska systematycznie zapoznawatla publicznos$c
z Czysta Forma w Teatrze Narodowym - po obejrzeniu Kurki Wodnej
(1964) Martin Esslin dopisal nazwisko autora do grona swiatowych
prekursorow teatru absurdu. Wystawionymi razem Mgtwg i Wicieklicg

(1966) zachwycal sie m.in. Jarecki:

Zdumiewajaca niegdys nielogicznymi skojarzeniami poetyka Witkacego dzis jest
tak lekkostrawna jak chleb z mastem. [...] Chwyty stosowane przez Witkacego ciesza
nas bezgranicznie. Trafiaja do nas o wiele fatwiej niz mozolne wypracowania
sceniczne znane z literatury wszystkich czasow. Dzigki nim fatwiej pojmujemy,
kto bierze udzial w grze o dusze. [...] Witkacy jako nasz wybitny komediopisarz

i satyryk. Szalony niegdy$ awangardysta zostanie chyba juz ostatecznie asymilo-

. 1 §
wany przez teatr narodowy, powszechny i ludowy ,

Wspomniany juz Szajna, zanim stworzyl autorski spektakl Witkacy
(1972), w1967 roku jako pierwszy po wojnie wystawit Nowe Wyzwolenie,
laczac je na deskach Starego Teatru z ONYMI. W tekécie do programu
tego przedstawienia — wykorzystanym trzy lata pézniej w referacie
Tylko teatr otwarty na Miedzynarodowym Spotkaniu Rezyseréw i Sce-
nograféw we Florencji - de facto ttumaczyl konstrukcje dzieta Czystej
Formy na scenie:

Sytuacje fikcyjne, gra - zabawa tu proponowane, s3 zaledwie prawdopodobne
w zyciu. Rzecz dzieje sie w czasie blizej nieokreslonym, ktérego uplyw staje si¢
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Opracowanie muzyczne
FRANCISZEK BARFUSS

IRENA MISZKE, JANINA ORDEZANKA,

encyklopediateatru pi

w Krakowie [1967]

Wspdlpraca reizyserska
MARIAN SZCZERSKI

fot, program spektakly Bezimienne dzieto, Teatr im. Juliusza Slowackiego

nieistotny. Jest to montaz akcji, ktorej ciag faktow pozornie obcych sobie jest
zespolony w anegdote ,,sensacji” zjawisk teatralnych, wizyjnych. Gra dysonan-
sOw stanowi warsztat a zarazem harmonig tego przedstawienia. Mechanika ta
wyzwala ruch zderzen, spigcia tragiczne i $mieszne, podkresla wspolzaleznosc
ludzi i rzeczy, przedmiotéw i treéci, doznan i impulséw. Zanika tu dekoracja na
rzecz plastyki wyobrazeniowej, komponowanej i rezyserowanej przedmiotami
uczestniczacymi w przedstawieniu. Dzwigk i §wiatlo stuzg dziataniom wyrazo-
wym, ingerujac w akcje, poszerzaja granice emocj[on]alnych odczu¢ widza®®.

Inny gigant teatru, Jerzy Grotowski, ktory od pazdziernika 1956
roku studiowal rezyserie w krakowskiej PWST, w roku akademic-
kim 1958/1959 poprosil Rade Pedagogiczng o zgode na wystawienie
w komnatach wawelskich Szewcow jako przedstawienia dyplomowego.
Wobec odmowy przerwal studia i wyjechat do Opola. Tam znow
czytal dramaty Witkacego — w sezonie 1961/1962 planowat inscenizacje
Tumora Mozgowicza. Do niej réwniez nie doszlo, jednak w realizacjach
Teatru 13 Rzedéw mozna bylo dostrzec wptyw Witkiewiczowskiej teorii
teatru®’. Tadeusz Kudlinski uznal, ze premiera Siakuntali Grotowski
nawiazal do ,tradycji awangardowej miedzywojennego pokolenia.
Polaczenie groteski z makabra cechowato dramaturgie Witkacego™?.
Zdaniem Jana Pawla Gawlika ,,eksperyment opolski swiadomie nawig-
zuje do doktryny Witkacego, jest proba rozszerzenia doswiadczenia
nie od strony literatury, ale od strony teatru. Jest to teatr specjalnego
rodzaju, odrebny w genealogii, zatozeniach i metodach, nieporéwny-
walnych z zadng sceng tradycyjng™. Rzeczywiscie, tak odrebny, ze



Szewcy, rez. Zygmunt Hibner, Teatr Wybrzeze w Gdansku [1957]

Jan Alfred Szczepanski umiescit go na ,,manowcach ekstrawagancji
artystycznej™*. Za repertuar opolskiego laboratorium wspétodpo-
wiedzialny byt kierownik literacki Ludwik Flaszen. W programie do
Siakuntali zamiescit Regulamin Patrzenia dla Widzéw, a szczegdlnie
Recenzentéw, wyjatkowo skondensowane - w o$miu krétkich para-
grafach - wyjasnienie genezy, zalozen formalnych i celéw inscenizacii.
Groteskowy tytul tej instrukcji przetamywat konwencje serio, przywo-
tujgc skojarzenie z Regulaminem Firmy Portretowej. ..

Flaszen, jeszcze jako mlodziutki student Wyki, na spétke z Puzyna
i Janem Blonskim, do analizy dziet tréjcy Schulz — Witkacy - Gombro-
wicz zastosowal metodologie marksistowskg. Dzialo sie to na zjezdzie
mtodych polonistéw pod koniec 1949 roku. Wszyscy stuchacze
| komentatorzy prasowi bardzo chwalili wschodzace gwiazdy krytyki
za ich referat Migdzy buntem a ucieczkg. Nikt dotad zresztg nie zauwazyt,
ze tytul zaczerpngli z tekstu Adama Wazyka... ale to juz zupelnie inna
opowiesc.

Mtodziez zawsze garnela si¢ chetnie do rewolucjonistéw. Fascynacja
teatrem u Jerzego Grzegorzewskiego zaczela sie juz w liceum. Od Witka-
cego™. W tddzkiej Panistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
o Czystej Formie wyktadat Henryk Anders, a Stanistaw Fijatkowski
zalecal studentom lekturg wydanych przez PWN w 1959 roku ,,Nowych
form w malarstwie” i innych pism estetycznych, wsrdd ktérych prze-
drukowano m.in. Teatr. Wstep do teorii Czystej Formy w teatrze. Wiosna
1961 roku, w teatrze zalozonym na studiach, student Grzegorzewski
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fol. qutor nmeznany

wystawil Szewcéw, korzystajac z pierwodruku z 1948 roku. W tym samym
czasie studenci Uniwersytetu L.odzkiego - Teatr Zderzenia - przygotowali
inscenizacj¢ Wariata i zakonnicy w rezyserii Jerzego Katarasinskiego.
Juz jako dyrektor artystyczny Teatru Narodowego Grzegorzewski

przyznatk:

[...] w czasie studiéw malarskich okazalo sie, ze w gronie koleg6w jest duzo oséb
podobnie zafascynowanych Witkacym. [....] ludzie prawdziwie ekscentryczni, czu-
jacy irozumiejacy Witkiewicza i jako malarza, i jako pisarza, i jako tworce teatru,
Tworcg, ktory przeciwstawia si¢ konwencjonalnym formom. Bylismy wtedy tez
zbuntowani i poprzez Szewcow, poprzez te realizacje niejako manifestowali$my
aprobate dla sztuki awangardowej, poszukujgcej, zapewniajacej nam autonomie

artystyczna i duchuwfﬁ.

Takze Krystian Lupa pierwsze rezyserskie szlify zdobywat na sztukach
Bertolda Brechta, Mrozka i Witkacego - wiosng 1974 roku asystowat
Jerzemu Golinskiemu przy drugiej w historii inscenizacji Metafizyki
dwugtowego cielgcia w Teatrze im. Juliusza Stowackiego, w styczniu
1977 roku rezyserowal Nadobnisie i koczkodany — dyplom studentéw
[V roku Wydziatu Aktorskiego krakowskiej PWST, a 6 kwietnia 1986 roku
w Teatrze im. Cypriana Kamila Norwida przygotowal prapremiere
Macieja Korbowy i Bellatrix.

Najstynniejsze, Smiem twierdzi¢, widowisko grane w Polsce pod
namiotem cyrkowym zostalo zrealizowane do tekstéw Witkacego!
Szalona lokomotywa z lat 1977-1981 — dzigki udzialowi Maryli Rodowicz

czytaj dalej §
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i Marka Grechuty oraz fenomenalnej muzyce Jana Kantego Pawluskiewicza
- przy¢mita w generacyjnej pamieci kultowy tryptyk Krzysztota Jasin-
skiego i Teatru STU, czyli Spadanie, Sennik polski i Exodus. Niestety
coraz rzadziej kojarzy sie dzi§ Hop, szklanke piwa z Witkacym, a tym
bardziej z Tumorem Mozgowiczem, ktory byt jego debiutem dramatur-
gicznym na zawodowej scenie.

Genialng adaptacje Matki Joanny od Aniotéw, wedlug scenariusza
Tadeusza Konwickiego i Jerzego Kawalerowicza z 1960 roku, uznaje
sie za jeden z najlepszych polskich filméw wszech czasow. Mimo ze
opowiadanie Jarostawa Iwaszkiewicza po kazdej wizycie na deskach
teatréw rozpala dyskusje o religii, systemowej opresji i mizoginii,
wszyscy$émy dawno zapomnieli, Ze autor opatrzyt je mottem z Witka-

cowskiego Peyotlu.

Hans-Thies Lehmann zaliczyt teorie
Czystej Formy do koncepcji
zapowiadajgcych teatr postdrama-
tyczny - obok Landscape Play
Gertrudy Stein i teatru okrucienstwa
Antonina Artauda, ktorego niektore
tezy Witkiewicz wrecz antycypowat.
W slad za Esslinem przypisat
Witkiewiczowi prekursorstwo teatru
absurdu.

Data premiery Bzika tropikalnego na podstawie Mistera Pricea i Nowego
Wyzwolenia, samodzielnego debiutu rezyserskiego Grzegorza Jarzyny
w warszawskich Rozmaito$ciach, 18 stycznia 1997 roku, identyfikowana
jest zaciekle jako cezura, prawdziwy poczatek XXI wieku w polskim
teatrze. Nawet jesli byta to bardziej rewolucja srodowiskowa niz estetyczna,
nalezy zauwazy¢, ze to kolejny przypadek, gdy przyszty ,,m3z scenicznego
stanu” uczyl si¢ zawodu na Witkacowskim materiale.

Hans-Thies Lehmann zaliczy! teori¢ Czystej Formy do koncepcji
zapowiadajacych teatr postdramatyczny — obok Landscape Play Gertrudy
Stein i teatru okrucienstwa Antonina Artauda, ktorego niektore tezy
Witkiewicz wrecz antycypowal. W $lad za Esslinem przypisat Witkie-

wiczowi prekursorstwo teatru absurdu:

Jego podstawowa mysl stanowi zniesienie mimesis w teatrze. Sztuka winna
by¢ podporzadkowana wylacznie prawu jej wewnetrznej kompozycii. [...] Teatr
Czystej Formy stanowi absolutna konstrukcje formalnych elementéw i nie stuzy
odtwarzaniu rzeczywistosci. W ten i tylko w ten sposob mozliwa staje si¢ meta-
fizyka w teatrze. Zadanie teatru polega na przekazaniu uczucia metafizycznego
jako jednosci w wielosci. Wzory stanowia dlan tragedia antyczna, misteria
éredniowieczne i teatr Dalekiego Wschodu®”,

Bialoszewski, Kantor, Szajna, Grotowski, Jarocki, Grzegorzewski,
Lupa, Jarzyna, najwigksi geniusze powojennej polskiej sceny, byli zara-
zeni wirusem Czystej Formy. Niektorzy wrecz obsesyjnie powracali
do tekstéw lub biografii Witkacego. Zatem nie tylko z Leona Schillera
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i Juliusza Osterwy, ale i z Witkacego wywodzi si¢ nasz wspolczesny
teatr. Nie bytby kompletny bez Grzebania, Pieszo, Tak zwanej ludzkosci
w obledzie... Do dzi$§ po dramaty Witkacego siggaja chetnie studenci,
a nawet nastolatkowie. Witkacy przemawia do mlodych, jego teatr
wciaga i dzieki niemu wielu ludzi zaczyna zajmowac si¢ sztukg. Parafra-
zujac przepowiednie Puzyny: Witkacy stworzy i wyzywi jeszcze wiele
pokolen rezyserek i rezyserow.

Od jubileuszowego roku 1985 ma w Warszawie i Zakopanem teatry
swojego imienia, a od kilku lat Instytut i czasopismo ,,Witkacy!” poswig-
cone popularyzacji jego dorobku. W stupskim Teatrze Rondo od 1998
roku organizowany jest konkurs interpretacji tworczosci Stanistawa
Ignacego Witkiewicza ,Witkacy pod strzechy”. Najprawdziwszy pomnik
wystawil Witkacemu Degler, kierujac przez trzydziesci lat edycjg Dziel
zebranych w Panstwowym Instytucie Wydawniczym, ukoronowang
monstrualna Bibliografig Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Prekursor
teatru absurdu wciaz jednak nie doczekat sie ulicy, placu czy chocby
alejki swojego imienia w naszym miescie stotecznym.

Poniewaz nie chciatbym zakonczy¢ gderaniem - a przerwac wszak
musze — zacytuje Akt przerywany Rozewicza (ten tekst ma juz szesc-

dziesiat lat!):

Oddajac jednak Witkacemu, co jest Witkacego i Gombrowiczowi, co jest
Witkacego, pragne stwierdzi¢, ze s3 to dla mnie klasycy. Wielcy klasycy, ktorzy
jeli swoje miejsca obok Stowackiego, Norwida, Krasinskiego, Wyspianskiego,
Fredry, Zapolskiej, Chwistka i innych. Klaniam si¢ tym wszystkim Wielkim
i przechodze dalej®. Il
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