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BEATA KUSTRA

NOWY TEATR,
CZYLI... ?

3. Festiwal Nowego Teatru — 55. Rzeszowskie Spotkania
Teatralne, 18-26 listopada 2016

2014 roku Joanna Puzyna-Chojka,
dyrektor programowy Festiwalu
Nowego Teatru, wraz z Janem Nowarg,

dyrektorem Teatru im. Wandy
Siemaszkowej w Rzeszowie, przeksztalcili Rzeszowskie
Spotkania Teatralne w Festiwal Nowego Teatru. Kazda

z trzech dotychczasowych edycji FNT prébowata odpo-
wiedzie¢ na ryzykownie pojemne pytanie: czym jest nowy
teatr? Odpowiedzi sformutowano kilka: nowy teatr jest
probg odczytania starych dziet we wspélczesny sposéb;

to kompilacja sztuk pochodzacych z réznych dziedzin,




zapoSredniczenie obrazu i dZwieku za pomocg nowych
mediow, nowe tendencje jezykowe i estetyczne etc. Nowy teatr
to takze teatr polityczny, zaangazowany w zycie spoleczne,
prébujacy nawigzaé dialog z publicznoscig. Takie wlasnie
ogolnikowe definicje znalez¢ mozna w katalogu kazdej edyciji.
Czy spektakle zaprezentowane podczas tegorocznej, trzeciej
odslony bardziej rozjasniajg to enigmatyczne pojecie?

W tym roku Joanna Puzyna-Chojka mottem uczynila stowa
Tadeusza Rézewicza: ,twérca zaangazowany to twérca zaan-
gazowany w walke o nowg forme”, a hastem wywolawczym
3. FNT staly si¢ sugestywne stowa ,,Koniec i... poczatek”,
wyjasniane w tekstach wykladajgcych idee festiwalu miedzy
innymi jako budowanie ,nowego §wiata” na gruzach starego.
~Nowa forma” zwigzana byla natomiast z wielopoziomowym
wykorzystaniem nowych mediéw, wspomnianej juz tendencji
do gczenia rozmaitych estetyk, dziedzin sztuki i sposobow
przekazu. ‘

Pomiedzy koncem a... poczatkiem

Koniec i poczatek byt jednym z gléwnych motywéw przed-
stawienia By¢ jak dr Strangelove, czyli jak przestalem sie bac
I pokochalem mundur Jarostawa Murawskiego w rezyserii
Marcina Libera. Funkcjonalna przestrzen sceniczna nie
wymagata wiekszych zmian: raz byla schronem, niekie-
dy wnegtrzem amerykanskiego bombowca, innym razem
powierzchnig Ksiezyca czy sztabem dowodzenia odwiedza-
nym przez pare prezydencka. Pod sceng widaé fragment szybu
kopalnianego, ktéry ma by¢ schronieniem w razie katastrofy.
Od samego poczatku spektaklu widzowie przygotowani sg
na owg katastrofe — koniec, ktéry ma nastgpi¢, to zaglada
atomowa. Zagtada zapowiadana w przedstawieniu Libery
dotyczy tez meskiego porzadku §wiata. Bomba atomowa jest
kobietg. Roksana Lewak, ktéra wcielila sie w te postaé, ubrana
w seksowne, dlugie, lateksowe buty i podkreslajaca kobieca
sylwetke sukienke, uwodzi amerykanskich weteranéw wojen-
nych, ktérzy kreca sie (dostownie) wokoét niej na inwalidzkich
woézkach. Zolnierze wystylizowani sa na kowbojéw, mitycz-
nych sprawiedliwych i odwaznych — ten stereotypowy obraz
u Libera zostaje o§mieszony poprzez zestawienie z obrazem
zdenerwowanych i zaleknionych weteranéw na waézkach.

By¢ jak dr Strangelove, czyli jak przestalem sie bac i poko-
chalem mundur to spektakl inspirowany filmem Stanleya
Kubricka. Akcja prawie nie zostata zmieniona — amerykancy
zolnierze lecg w kierunku ZSSR, aby zrzuci¢ tam bombe ato-
mowag. W tym samym czasie toczg sie negocjacje prezydenta
Stanéw Zjednoczonych z Dr. Stranglove (obie postaci grane
sg przez jednego aktora — nagrodzonego Rafata Kosowskiego).
Finat spektaklu odbiega od wizji przedstawionej w filmie
Kubricka — bomba atomowa wybucha, nastepuje koniec §wia-
ta. Na koncu szalony naukowiec Dr Strangelove $ciaga z twa-
rzy maske prezydenta — katastrofa byla wiec nieunikniona.

Na poczatku i koncu spektaklu widzimy bladzaca po
powierzchni Ksiezyca pare astronautéw. Przedstawienie
rozpoczyna krétka projekcja stynnego filmu z lgdowa-
nia Amerykanéw na Ksiezycu. W spektaklu Ksiezyc

zaaranzowany zostal w studiu filmowych, zapelnionym
dymem i odpowiednio na§wietlonym przez reflektory. Liber
odnosi sig¢ wigc do teorii o mistyfikacyjnym charakterze tego
wydarzenia - film zostal nakrgcony w warunkach studyjnych,
sam Kubrick za$ przyznatl si¢ w jednym z ostatnich wywia-
déw do udziatu w akcji propagandowej. W scenie zamykajace;j
przedstawienie zZona prezydenta (Irena Woéjcik), ktéra przez
caly spektakl stata biernie i nieruchomo u boku meza, wypo-
wiadajgc jedynie stowo ,fundacja”, wychodzi na scene i zapo-
wiada nowy poczatek harmonijnego §wiata. W By¢ jak dr
Strangelove, czyli jak przestalem sie bac i pokochalem mundur
przedstawiona zostala groteskowo nie tylko wizja atomowego
konica S§wiata, ale takze patriarchalnej polityki.

O koncu i poczatku zbiorowosci opowiada przedstawie-
nie Nocami i dniami bede tesknic¢ za Tobq Szymona Bogacza
i Zuzanny Bucko wg Nocy i dni Marii Dgbrowskiej w rezyserii
Julii Mark z Teatru Polskiego w Bielsku-Bialej. Scena przy-
pomina wyschnigte jezioro, studnie, pole po katastrofie, na
ktorym niedawno rosto zboze — podloga pokryta jest stoma,
przestrzen prawie pusta, nad sceng wisi duza, surowa plyta.
Scenografia (za ktérg Justyna Elminowska dostata Nagrode
Gléwng dla osobowosci scenicznej) ograniczona zostata do
minimum - nie przypomina miejsc akcji znanych dobrze
z filmu i serialu w rezyserii Jerzego Antczaka. Sielskie plenery
wsi czy wnegtrze dworu Niechcicéw ani razu nie pojawiaja
si¢ na scenie. Umowna, minimalistyczna przestrzen idealnie
wspolgra z zywymi obrazami tworzonymi przez aktorow
na poczatku spektaklu: bohaterowie powiesci wychodza na
sceng 1 w rytm piosenki grupy Radiohead zastygajg na kilka
sekund na $rodku sceny w pozach postaci znanych z obra-
z6w polskich malarzy - kobiete wyjeta z Babiego lata J6zefa
Chetmonskiego, lezacq na ziemi w biatej sukience z rekg
wyciagnietg ku gérze, czy mezczyzn przyjmujacych pozy-
cje bohateréw cyklu rysunkéw Polonia Artura Grottgera.
Kostiumy aktoréw takze przypominajg stroje postaci z obra-
zO0w — Agnieszka Niechcic (Daria Polasik-Butka) w jednej ze
scen spektaklu wrzuca chryzantemy do grobu - jej kostium do
zludzenia przypomina sukienke Dziewczynki z chryzantema-
m1 z portretu Olgi Boznanskie;j.

Spektakl Julii Mark zbudowany jest z szeregu epizodow,
w kitérych widz bez znajomosci pieciotomowej powiesci
Dabrowskiej moze sig pogubi¢. Jednak dla twércéw przedsta-
wienia inspiracjg byta takze produkcja Antczaka — w drugiej
czesci spektaklu stychac stynny walc skomponowany przez
Waldemara Kazaneckiego. Zuzanna Bucko i Szymon Bogacz,
autorzy adaptacji, postanowili zmienié¢ zakonczenie historii
Niechcicéw — nie pozostali wierni ani ksigzce, ani realiza-
cjom filmowym. Losy rodziny zostajg umieszczone pomie-
dzy dwiema katastrofami — apokalipsg Wielkiej Wojny oraz
powstaniem styczniowym. Poczucie zblizajacej sie tragedii,
podobnie jak echo niedawnej kleski powstania, wyczuwalne
jest przez caly czas trwania spektaklu. Tesknota do przeszlo-
Sci, melancholia, w ktérej pograzeni sa bohaterowie, najlepie;
wybrzmiewa w scenie konczacej pierwszy akt: czworo ludzi
siedzi na huStawkach i przy wtérze Stairways to Heaven
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Led Zeppelin rozmawia o swoich tesknotach i marzeniach -
Bogumil (Stawomir Miska) pragnie milosci Barbary (Jagoda
Krzywicka), ta za§ wyobraza sobie romantyczne czasy powsta-
nia, Michasia (Barbara Guzinska) teskni za Zyciem w metro-
polii, a jej maz (Jerzy Dziedzic) chce stworzy¢ cieple ognisko
domowe na wsi. Na koncu sceny pojawia sie duch Piotrusia
(Grzegorz Margas), zmariego synka Niechcicow, ktéry §piewa
piosenke bedaca lejtmotywem przedstawienia (,,Ja umariem,
Ty umartes, wszyscy umarliémy”). Piotrus wchodzi na scene
w kulminacyjnych momentach i w sposéb karykaturalnie
musicalowy melorecytuje utwér napisany specjalnie na
potrzeby przedstawienia. To widmo, §lad katastrofy, ktora
diametralnie zmienila zycie Niechcicow, przede wszystkim
Barbary. |

Swiat przedstawiony w Nocami i dniami bede tesknic¢ za
Tobg naznaczony jest pietnem melancholii i tesknotg za cza-
sami, ktére minety i ktére juz nie powréca. W drugiej czesci
spektaklu, podczas sceny wesela, pijany ksigdz pyta, za czym
tak naprawde dzisiaj tesknimy i po co wzdychamy do prze-
szloSci. Przeszlos¢, ktéra bezpowrotnie minela, pozostawia
bohater6w w pustce — symbolicznym suchym jeziorze, na dnie
wyschnietej studni. W spektaklu, cho¢ koniec jest nieuniknio-
ny, na jego miejsce nie pojawia sie zaden nowy poczatek.

Koniec i poczgtek w perspektywie indywidualnej znakomi-
cie natomiast wybrzmiewa w przedstawieniu Harper Simona
Stephensa, w rezyserii Grzegorza Wisniewskiego, z Teatru
im. Stefana Zeromskiego w Kielcach. Harper to swego rodza-
ju studium kobiety zagubionej, po przejSciach. W tytulowg
rolg wcielita sig¢ Magda Graziowska, ktéra otrzymata nagrode
rektora Uniwersytetu Rzeszowskiego dla miodego tworcy.
Graziowska stworzyla kreacje kobiety na pozoér silnej, ktéra
poszukuje mitosci i ciepla. Bliskosci, ktérej nie moze jej daé
maz (Artur Stabon) podejrzany o pedotfilie, ani cérka (Anna
Antoniewicz) zyjaca w dziwnej, zbyt bliskiej relacji z ojcem.
Bohaterka przechodzi kryzys, na ktéry sklada sie nie tylko
walpliwo$¢ co do niewinnosci meza, ale i relacja z matka
i ojcem, z ktérymi dawno utracilta kontakt. Impulsem do
zmiany i wyjscia z letargu jest niespodziewana wiadomos§¢
o chorobie ojca. Harper udaje sie do szpitala w Manchesterze,
przybywa jednak za p6zno. Bél, ktory odczuwa, wydaje sie
zwigzany nie tyle z utratg ojca, ile z poczuciem bezsilnosci,
niewykorzystania szansy na naprawe wlasnego zycia. Podréz
z Londynu do Manchesteru staje sie symboliczng przemia-
ng kobiety, prébg odzyskania sil i ustabilizowania emoc;ji.
Scenografia Mirka Kaczmarka Swietnie wspélgra z mentalna
podrézg kobiety — scena przypomina stacje metra, §ciany
wylozone bialymi kafelkami, podioze podzielone na dwie cze-
$ci, miedzy ktérymi biegng skrecajace w prawo tory.

Droga — ta metaforyczna — jest wyboista, pelna zakre-
tow, emocjonalnych i moralnych rozterek. Harper spotyka
Mickey’a, dilera (Wojciech Niemczyk), z ktorym sie upija
i zaczyna opowiadac¢ o swoich zZyciowych niepowodzeniach
i lekach. Mickey to pierwszy przystanek jej podrozy — od tego
momentu zaczyna sie poczatek nowej Harper. Kolejnym kro-
kiem staje sie randka z przypadkowym mezczyzng (Krzysztof

Grabowski), znalezionym na portalu randkowym — Harper
chce zanurzy¢ sie w seksualng rozkosz z nowo poznanym
informatykiem, ale nie potrafi przekroczyé¢ granicy wlasnego
bélu, nie umie zapomnie¢ o meczgcych jg §ladach przeszlosci.
Spotkanie zamienia sie w nieprzyjemny rodzaj przestuchania:
Harper pyta mezczyzne o jego zone, dzieci, a potem zaczy-

na monolog o wiasnym mezu i niemoznoS$ci porozumienia

sie z rodzing. Ostatnim przystankiem, po ktérym bohaterka
postanawia wréci¢ do domu, jest jej rodzinny dom, w ktérym
mieszka teraz matka (Joanna Kasperek) ze swoim nowym
partnerem (w tej roli takze Krzysztof Grabowski).

Final podaje w watpliwo$¢ rzeczywistg przemiane Harper.
Kiedy kobieta wraca do Londynu, maz i cérka czestujg ja $nia-
daniem. Przyjmuja ja cieplo, prébujg rozpoczaé rozmowe, kt6-
rej Harper nie podejmuje — zatyka sobie usta kanapkg podang
przez meza. Moze tak naprawde nigdy nie udata sie w podréz
do Manchesteru, moze koniec i poczatek nastgpil w jej glo-
wie, podczas powrotu metrem do domu na przedmiesciach
Londynu?

Koniec

Zaproszeni artysci stawiali pytanie o koniec i poczatek
w rozmaitych perspektywach: zbiorowej tozsamosci (jak
w przypadku Wroga Iudu Klaty, Krwi na kocim gardle Susy,
By¢ jak dr Strangelove Libery, Nocami i dniami bede tesknic
za Tobg Mark), czy tez indywidualnej drogi, losu bohatera
(Pogorzelisko Ibera, Harper Wisniewskiego, Samotnosé¢ padl
baweinianych Rychcika). Précz przedstawien, na trzecia
edycje Festiwalu Nowego Teatru, précz przedstawien, zlo-
zyly sig liczne imprezy towarzyszgce. Szereg wydarzen
wymagal od organizatoréw umiejetnego zagospodarowania
przestrzeni teatru i wyznaczenia nowych miejsc, w ktérych
odbywaty sie spektakle, debaty, Drama Lab. Po raz pierw-
szy kuratorzy Festiwalu Nowego Teatru postanowili wyjsé
w przestrzen miasta — dwa spektakle pozakonkursowe
odbywaty sie w Wojew6dzkim Domu Kultury, Instal Akcja
Kuby Falkowskiego Profil posmiertny pokazywana byta
w Klubie Akademickim IQ, znajdujgcym sie w Wyzszej
Szkole Informatyki i Zarzgdzania, a koncert-spektakl
Radostawa Rychcika Samotnos¢ pél bawelnianych zagrany
zostat w Klubie Pod Palma. Bylo to spowodowane nie tylko
intensywnoS$cig festiwalu, ale tez checig pozyskania nowych
widzéw (Puzyna-Chojka wspominata o tym w wywiadzie
dla gazetki festiwalowej). Tegoroczng edycje FNT otworzyla
dwudniowa og6lnopolska konferencja Nowe media w teatrze.
Zorganizowano tez dwie debaty: ,(bez)sens krytyki teatralnej”
oraz ,koniec i poczatek”. Ponadto po kazdym spektaklu odby-
waly sig otwarte spotkania z artystami — oprécz pytan zada-
wanych przez moderatoréw, publicznoéé¢ takze miata prawo
glosu — i bardzo czesto z niego korzystata. 2
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