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Jeszcze wszystko
Drzed nami

-Teatr jest narzedziem. Wazny jest proces wymiany i bycia ze
soba. W jakis sposob jest to przestrzen wtgczenia, zaopiekowania.
Byc moze teatr w ogoéle jest dla ludzi, ktorzy poszukujg swojego
miejsca. Tam mogg zostac wystuchani” — mowi Pawet tysak,
dyrektor Teatru Powszechnego im. Zygmunta Hubnera w Warszawie,

w rozmowie z Agatg Tomasiewicz.

AGATA TOMASIEWICZ Teatr Powszechny znany jest jako miejsce
otwarte na rozne mniejszosci, w tym na imigrantow, o czym swiadczg
nie tylko spektakle, ale rGwniez rozmaite dziatania, m.in. projekty reali-
zowane ze Strefa WolnoStowa. Chyba zgadzamy sie, ze w Polsce nasilajg
si¢ nastroje antyimigranckie. Stowo ,,imigrant” czy ,,uchodzca” nabiera
pejoratywnego znaczenia. Niedawno bylo glosno o projekcie artystki
Jany Shostak, ktora zaproponowala uzywanie okreslenia ,, nowacy”.

PAWEL LYSAK Projekt Shostak byt u nas realizowany kilka lat temu
w ramach Forum Przyszlo$ci Kultury. Propozycja uzywania stowa ,nowak”
byla przestrzegana, a nawet egzekwowana w trakcie debat o kryzysie
uchodzczym. To prawda, nastroje antyimigranckie bardzo si¢ nasility,
bytyisa wykorzystywane politycznie, zreszta tak samo jak i negatywne
nastroje wobec innych grup mniejszosciowych. To byt jeden z impulsow,
ktore spowodowaly, ze od samego poczatku zajelismy si¢ w Teatrze
Powszechnym tym problemem razem z Pawlem Sztarbowskim. Rozpo-
czecie naszej dyrekcji zbieglo si¢ zresztg z wydarzeniami na Ukrainie.

TOMASIEWICZ To byt czas premiery Dziennikow Majdanu.

LYSAK Dzienniki Majdanu, projekt ,,O co sie zabija¢? Wojna. Poka;.
Ukraina”, juz w 2014 roku, to byly nasze pierwsze inicjatywy zwiazane
z Ukraing. Niecate dwa lata pdzniej zaprosilismy do wspolpracy Strefe
WolnoStowg, ktorej dziatania poswigcone sg imigrantom. Namystowi
nad tym watkiem zadedykowalismy tez dwie edycje Forum Przysztosci
Kultury. Obecnie juz trzeci rok rozwijamy duzy europejski projekt Atlas
of Transitions, realizowany ze znanymi teatrami z Wtoch, Francji,
Grecji, Szwecji, Albanii, Belgii, a takze uniwersytetami i organizacjami
pozarzgdowymi z tych krajow. Co roku w czerwcu, w Swiatowy Dzien
Uchodzcy, prowadzimy akcje polegajacg na wywieszaniu miedzyna-
rodowej flagi uchodzcoéw — pomaranczowej z czarnym paskiem, ktore;
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projekt symbolizuje kamizelke ratunkowa. Do podobnego gestu udato
nam si¢ namowic wiele instytucji, w ubieglym roku bylo ich ponad sto.
Powiedzialem o dzialalno$ci cyklicznej, ale ten temat przejawia si¢ tez
w spektaklach realizowanych i przez nas, i przez Stref¢ WolnoStowa.
Wszedzie wida¢ udzial ludzi innej narodowosci, ktorzy biorg udzial
w projektach, ale angazuja si¢ tez w inny sposob, chocby pracujac w Stole
Powszechnym. Mamadou Gdo B4, artysta z Senegalu, jest naszym eta-
towym aktorem od dwoch lat. Oczywiscie sa tez spektakle: ostatnie to
m.in. Lawrence z Arabii Weroniki Szczawinskiej, ktorego tekst powstat
we wspotpracy z imigrantami, Damaszek 2045 wyrezyserowany przez
Syryjczyka Omara Abusaade i traktujacy o wojnie w Syrii, a takze
spektakl w mojej rezyserii, Jak ocalic swiat na maftej scenie?, ktory jest
opowiescia o trzech ojcach — moim, Artema Manuilova i Mamadou
Géo Ba. Ta historia taczy rozne perspektywy kulturowe.

TOMASIEWICZ Praca czesto polega na znalezieniu wspolnego pier-

wiastka w doswiadczeniu.

LYSAK To, co najbardziej nas uruchamia, to poszukiwanie wspoélnoty
poprzez odnajdywanie faczacych nas dylematow i wyboréw. Widzimy
wszyscy, ze Polska cierpi z powodu ksenofobii, ale nawet w srodowiskach
otwartych widac¢ ogromne skupienie gléwnie na wlasnych problemach.
Czasem $wiatli ludzie nagle odkrywaja, ze polskie problemy sg tak
naprawde czescia globalnych wyzwan. By¢ moze gdybysmy wnikliwiej
patrzyli na to, co si¢ dzieje na Swiecie, to rozumieliby$my lepiej siebie
samych i przyszlos¢, ktora nas czeka. Kiedy Strefa WolnoSlowa rozpoczeta
dzialalnos¢ w naszym teatrze, Alicja Borkowska, jej liderka, zaprosita
mnie do pracy nad spektaklem Narysowatam wiecej, niz tu wida¢. Chciala,
zebysmy razem realizowali projekt z grupa czterdziestu paru imigrantow.
Spektakl mial sktadac sie z ich opowiesci. RozpisaliSmy wydarzenia na

osi zycia uczestnikéw, poczawszy od lat czterdziestych do dzis. Zacze-




lismy szukac¢ punktow, ktore wszystkich tacza, to bylo dla mnie jako

rezysera i dyrektora bardzo wazne doswiadczenie.

TOMASIEWICZ Kiedys o teatrze imigranckim moéwito si¢ jako o teatrze
asymilujacym, terapeutycznym. Jak to wyglada w Teatrze Powszechnym?
Jak zachowac balans migdzy checig whaczenia ludzi w lokalny obieg
kulturalny - i przez to w spoteczenstwo - a zachowaniem kulturowej
odrebnosci?

tYSAK Mysle, ze to nam tworcom zalezy na zachowaniu odrebnosci
Kulturowej imigrantow, ktorzy do nas przychodza, a im wlaénie na
wlaczaniu si¢ w lokalno$¢. Bardzo czesto te osoby s3 w jaki$ sposob
defaworyzowane spolecznie, zagubione, odcigte od swojej spotecznosci.
To uwidacznia si¢ w dziataniach Strefy, do ktérej przychodzg ludzie,
ktorzy probuja znalez¢ swoje miejsce, ktére kiedys mialy pewien status
spofeczny, intelektualny, uczestniczyty w kulturze, a obecnie nie moga
znalez¢ dla siebie odpowiedniej oferty. Strefa jest dla nich przyjazna
spofecznoscig. Spotykajg tam ludzie w podobnej sytuaciji.

TOMASIEWICZ Teatr w tym kontekécie mozna nazwaé ,efektem

ubocznym™?

LYSAK Niezupetnie, chociaz to wazne, zeby te osoby nie zostaly ,,uzyte”
do celow artystycznych, aby ich losy nie byty mniej istotne niz spektakl,
ktory na ich bazie powstal. Teatr jest pewnym narzedziem. Wazny
jest proces wymiany i bycia ze sobg. W jakis$ sposdb jest to przestrzen
wlgczenia, zaopiekowania. By¢ moze teatr w ogole jest dla ludzi, kt6rzy
poszukujg swojego miejsca. Tam mogg zosta¢ wystuchani. Z drugiej
strony sa premiery, teatr zmusza do wypracowania pewnego efektu.
Dla mnie waznym wydarzeniem bylo spotkanie z Artemem i Mamadou
ze wzgledu na roznice kulturowe. Oczywiscie duzo blizej nam do
Ukrainy, lepiej ja rozumiemy, miejmy jednak na uwadze jej dziedzictwo
prawostawne, inne spojrzenie na sfery abstrakcyjne czy metafizyczne.
Z drugiej strony, inspirujace jest podejécie Mamadou, ktéry pochodzi
z kraju muzutmanskiego z korzeniami w animizmie. Trudno jest
odrzucic ponad dwa tysigce lat kultury chrzescijanskiej i wejé¢ w inny
dyskurs. Ten dyskurs jest jednak pasjonujacy i demokratyczny.

TOMASIEWICZ Pewnie nie powinni$my mowic o przelamywaniu barier,
ale o ich przenikaniu czy poszerzaniu. Czy to jest kwestia kompromisu,
czy konfliktu? Pamigtajmy o tym, ze konflikt tez jest rodzajem dialogu

1 moze byc¢ tworczy. ..

tYSAK Mysle, ze jesli ma si¢ wspdlne idee, jesli wspotpracujace osoby
Szanuja si¢ nawzajem, to jest to podstawowy punkt wyjécia do rozmowy
1uzgadniania postaw. Staramy sie dziala¢ niehierarchicznie jako teatr, ktéry
funkcjonuje w obszarze politycznym. Zalezy nam na tym, by dawa¢
Przestrzen do wyrazania pogladow. Wyglaszajgc mocne polityczne
Statements, budzgc kontrowersje, musimy rowniez prywatnie sie z nimi

identyfikowac i by¢ gotowi z pelnym przekonaniem tego bronié.

TOMASIEWICZ Wychodzimy z fikcyjnego §wiata i wkraczamy w sfere

realnq.

LYSAK Jestesmy potem odpowiednio przygotowani na krytyke. To
Wazne, zeby na tej plaszczyznie, nie tylko politycznej, ale i miedzykul-
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Teatr Powszechny w Warszawie

turowej, dogadac sie, znalez¢ wspolgy komunikat. Téatr Powszechny,
mimo wspaniatego zespotu, nie jest teatrem gwiazdorskim i kazde
zdanie powinno by¢ uwzglednione.

TOMASIEWICZ Poruszylismy temat, w jaki spos6b angazowani sa rozni
artysci. Domyslam sig, ze rézne projekty, na przyktad Atlas of Transi-
tions, umozliwiaja budowanie sieci kontaktow. Jak doktadnie wyglada
proces transteru artystow? W przypadku Lawrence'a z Arabii zamieszczono
ogloszenie o naborze, inaczej byto w przypadku Damaszku 204s.

tYSAK Omara Abusaadg, rezysera Damaszku, wypatrzylismy w Volks-
bihne. W przypadku Lawrencea rezyserka Weronika Szczawinska
postanowita dotrze¢ do jak najwigkszej liczby osob. Dziatalno$é Strefy
WolnoStowej sprzyja istnieniu poczty pantoflowej. Czasem mamy
wysyp zgloszen ze strony polskich rezyseréw. Poszlo w $wiat, ze jeste$my
teatrem zajmujacym si¢ problemem imigrantow. Jesli chodzi o ludzi
z Ukrainy, to istnieje ogromna grupa, ktora przyjechata do Warszawy
i okolic, méwi sig o kilkuset tysigcach. Chyba jako pierwszy teatr w Polsce
zaczelismy grac spektakle z napisami ukrainskimi. Ukraincy uswiado-
mili nam, ze aby przyj$¢ do teatru w Warszawie, trzeba odby¢ pewna
droge. Na pierwszym miejscu jest przeciez szukanie pracy, mieszkania.
Ostatnig myslg bedzie przyjscie na spektakl.

TOMASIEWICZ Piramida potrzeb.

LYSAK Wiasnie. To wazny problem dla dziatu audience development, ale
tez kontekst naszych dziatan w ramach Atlas of Transitions. Wspotpra-
cujemy nad tym zagadnieniem m.in. z Uniwersytetem Warszawskim:
zastanawiamy sig, jak rozmawiac z tymi ludZmi, jak do nich dotrze¢
i zainteresowac naszg oferta.

TOMASIEWICZ Wkluczanie imigrantéw jest z pewnoscia duzym
problemem, kiedy spojrzy si¢ na problem od strony finansowej. Spo-
tecznos¢ lokalna jest zapraszana na spektakle, domyslam sie, ze na te,
na ktére komplet widowni jest mniejszy. Pewnie funkcjonuja znizki,
ale nie jest fatwo.

LYSAK Na poczatku mojej dyrekeji realizowalismy projekt z Naro-
dowym Centrum Kultury. Dostali$my pienigdze na to, by zaprosic
lokalng spoleczno$¢ na trzy spektakle, to bylo przedstawienie w mojej
rezyserii, Krzyczcie, Chiny! ZaprosiliSmy Czeczericow sprzedajacych na
lokalnym bazarze. Przyszlo wielu ludzi, wsréd nich osoby, dla ktérych
byla to pierwsza wizyta w teatrze. To bylo niestychane przezycie, mimo
ze czes$¢ przyszia ze sporymi obawami.

TOMASIEWICZ Czasem wazny jest ten jeden raz, ale duza role odgrywa
wspolczynnik powrotow — czy uczestnicy takiej akcji beda chcieli
wracac i czy bedg mieli mozliwosci. Jestem ciekawa, czy to jest w jakis

sposob rejestrowane.

LYSAK Badania uczestnictwa w kulturze, przynajmniej te sprzed dwoch
lat, z jednej strony pokazujg wzrost uczestnictwa, a z drugiej odwroét
od kultury, czy lepiej — umocnienie postaw. Ci, Ktorzy wczesniej czesto
uczestniczyli w kulturze, robig to coraz intensywniej, reszte odbiorcow
trudno utrzymac. Odptywaja ci, ktorzy nie rozumieja, nie daja teatrowi
drugiej szansy, bo czujg si¢ niekomfortowo. Ciesze sie, ze mie$cimy sie



Pawet tysak

na Pradze, mam poczucie, ze dzigki temu jesteSmy teatrem bardzie]
powszechnym. Przez pig¢ lat prowadzilismy w terenie festiwale Miasto
Szczesliwe i Otwarta Zabkowska, ktore byly sposobami wyjscia
do ludzi, rowniez ze spektaklami, czytaniami performatywnymi
i stuchowiskami, specjalnie przygotowywanymi programami, chocby
z Park-Operg Wojtka Blecharza w parku Skaryszewskim. Naszym planem
bylo niwelowanie granic. Dziata tez Ogrod Powszechny, w ramach
ktérego organizujemy spotkania i warsztaty przed teatrem. Z mojego
doswiadczenia jako dyrektora teatru, rowniez w Bydgoszczy i Poznaniu,
wynika, ze istotna jest bariera architektoniczna, ktora fgczy si¢ nieraz
z barierg kulturows. Ludzie nie wiedzg, czy im wypada wejs¢ do teatru,
obawiajg sie, Ze trzeba si¢ odpowiednio ubrac. Dla mnie tworzenie
$wigtyni z teatru zawsze byto gestem antypowszechnym. Uwazam, ze
kultura nie powinna by¢ czyms elitarnym. To jest cze¢s¢ naszego zycia.
Wykonali$my ogromng prace, zapraszajac roznych ludzi. Mysle, ze duza
ich czeé¢ zostala, ale nalezy pamietad, ze to praca dlugofalowa. Jest tez
inny problem. Jesli tworzy sie rzeczy z ludzmi, dla ludzi, to chce si¢
powiedzie¢ co$ waznego i niebanalnego o swiecie. Istotne jest znale-
zienie $rodka cigezkoéci miedzy byciem otwartym, komunikatywnym,
a pragnieniem opowiedzenia czego$ nowego, nieoczywistego, waznego

w kontekscie politycznym i egzystencjalnym.

TOMASIEWICZ To dziala troche w ten sposob, ze projektujemy utopijna
publicznos¢. Wpadamy w putapke - chcieliby$my, by Teatr Powszechny
i dziatal na wysokim poziomie artystycznym, i byl egalitarny. Zeby
mogt przekonac wszystkich do swojego $wiatopogladu, ale jednoczesnie

zachowal krytyczne ostrze. Czy taki teatr jest w ogole mozliwy?

LYSAK Na szcze¢scie nasze spektakle sg rézne. Czesto mowi sie o nich,
ze sa plakatowe. Nierzadko sg to rzeczy mocno zaangazowane ideowo
i politycznie, ale one s3 wiasnie skierowane do wszystkich — moze
mniej subtelne, ale proste w przekazie. Z drugiej strony, s3 tez wielo-
wymiarowe spektakle, takie jak Capri - wyspa uciekinierow czy Ksiegi
Jakubowe. W kontekscie naszej rozmowy o imigrantach i o prazanach,

to, co najwazniejsze w sztuce, to roznorodnosc. W Bydgoszczy bytem
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dyrektorem jedynego teatru IﬂiEjS]{iE'Ep_ Wiadomo, ze w takiej sytuacji
cztowiek zwraca si¢ do wszystkich i powinien proponowac bardzie;
ztozony program dla wielu grup. W stolicy dziata kilkadziesigt teatrow.
Trzeba wybrac nisze, chocby po to, by sie odroznic i w ramach tej niszy

promowac roznorodnosc.

TOMASIEWICZ Jak wyglada zderzanie tozsamo$ci lokalnej, praskiej,
z tozsamoscia grupy niejednorodnej, migranckiej, ktéra moze taczyc
w zasadzie tylko poczucie wykorzenienia? Na Pradze mieszka sporo

Ukraincow...

LYSAK Staramy sie faczyc te perspektywy. Owszem, na Pradze mieszka
wielu Ukraincow, Czeczendéw, Hindusow. Niedawno robilismy projekt
z Hindusami (spektakl Strachu NIE MA, ktory mial premiere w Kalkucie
i warszawskie pokazy spektakli Teatru Kasba Arghya z Indii), do nie-
dawna istnial Jarmark Europa, gdzie przebywalo sporo Wietnamczykow
(kilka lat temu zrealizowalismy spektakl Wietnam/Warszawa w rezyserii
Aleksandry Jakubczak). Polgczenie wielu grup odbywa si¢ glownie za
sprawg warsztatow, nietatwo zwrocic sie do wszystkich. Strefa Wolno-
Stowa prowadzi takie dzialania, ,natomiast jesli chodzi o spektakle,
pojawia si¢ choc¢by trudnos¢ w ttumaczeniu wielu jezykow. Niemnie;
sg obszary, w ktore sie zapuszczamy, z reguly sg to juz ukonstytuowane
grupy, choc¢by Hindusow czy kobiet z Czeczenii. Problem polega na tym,
ze czesto s3 to osoby, ktore przebywaja w Polsce od niedawna i szybko
ja opuszczajg. Praca nasza i Strefy WolnoStowej czesto faczy sie z innymi
problemami — wyrabianiem wiz, faczeniem z réznymi grupami pomocy,
organizowaniem mieszkania, ulatwianiem dostgpu do opieki zdrowotne;j.
Niestety czesto imigranci, szczegolnie ci z dalszych czesci Swiata, majg
traume, czasem znajduja sie w Polsce w sposob przypadkowy czy

niechciany.
TOMASIEWICZ Narzucona asymilacja moze by¢ wtorna trauma.

LYSAK Niestety. Mielismy w teatrze osobe, ktora uciekata przed wojna
i przebywala w Warszawie zupetnie przypadkowo. Prébowalismy je;
pomagac. Ta osoba ciagle si¢ czegos bala, spala w ciggu dnia... Po czym
dowiedzialem sie, ze przezywa traume. Mnie, jako dyrektorowi teatru,
trudno dotrzec do takich ludzi. Mam zespdl, repertuar, widzow, a tutaj

nagle trzeba by wszystko rzucic i ratowac pojedyncze osoby.

TOMASIEWICZ Teatr nie ma narzedzi, zeby pracowac z takimi ludzmi,
potrzebowalby sztabu specjalistow.

LYSAK Tak samo jak przy angazowaniu si¢ w prace spoteczng. Obser-
wowatem to jeszcze w Bydgoszczy, gdzie wspotpracowalismy z osobami
zajmujgcymi sie tzw. trudng mlodzieza. Te osoby zarzucaty nam, ze
wykorzystamy ich podopiecznych, a potem ich porzucimy. Odpowia-
dalem, ze teatr nie ma odpowiednich narzedzi, stuzymy innemu celowi.
Potem rozmawialis$my z niektorymi osobami, z ktorymi przyszio nam
pracowac. Daly nam do zrozumienia, ze warto$cia teatru moze byc

naswietlenie pewnych problemow, wzigcie ich pod lupe.

TOMASIEWICZ Makroskala - przez co wigksza grupa moze poznac
szczegoOly i wziac sprawy w swoje rece. I mikroskala — teatr nie jest
narzedziem zmiany Swiata, ale moze by¢ narzedziem zmiany jednostki,

ktora moze przez to wplynac na swiat wokot siebie. Niemniej trudno
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w tym kontekscie mowic o teatrze, ktéry moze efektywnie zmierzyc
si¢ z kazda trudnoscia.

LYSAK Moze to nasza gatunkowa przypadtosé, ze bardziej dzialaja na
nas historie jednostkowe niz magia liczb. Zdjecie martwego dziecka
na plazy w Turcji zrobilo o wiele wigksze wrazenie niz statystyki dotyczace
uchodzcow, ktérzy utoneli w ciggu roku. By¢ moze to tez jest szansa

teatru - indywidualna opowie$¢ ma wigksza moc.

TOMASIEWICZ Zupelnie inaczej méwi sie o teatrze imigranckim
w Niemczech, czy - jak méwi Shermin Langhoffz Gorki Theater — post-
imigranckim. W Polsce czgsto indywidualne historie migrantéw ustana-
wiajg kontekst dla opowiesci o Polakach - ich uprzedzeniach i postawach.
W teatrze postimigranckim sceniczny przekaz wyglada inaczej. Pytanie,
czy istnieje sens porownywania tych perspektyw — w wielu krajach
zachodnich, chocby w Niemczech, zyja kolejne pokolenia zasymilo-
wanych migrantow, struktura spoleczna jest inaczej uksztaltowana.

tYSAK Mamy bliskie relacje z Gorki Theater, wymieniamy sie spekta-
klami i pomystami, to rodzaj wzajemnej obserwacji. Od lat rozmawiamy
o wspolnym projekcie. Bardzo cenig to, co robig Shermin Langhoffi Jens
Hillje, szet dramaturgow i wicedyrektor. To prawda, sytuacja Niemiec
i Polski jest zupelnie inna. Nasze podejscie rozpina si¢ na skrajnosciach.
Z jednej strony — akceptacja, z drugiej — nienawi$¢ skrajnie ksenofo-
bicznych srodowisk. Brakuje doswiadczenia codziennego zycia. Przez
to nasz stosunek do migrantow pozostaje czesto w sferze deklaraciji.
Do tego dochodzi caty zestaw konfliktow wartosci, réznic sposob6éw zycia.
W tym momencie jako kraj jestesmy troche poza tymi problemami.
Mysle, ze przez napltyw ludzi z Ukrainy nieco si¢ z tym oswoimy, ale
jeszcze wszystko przed nami.

TOMASIEWICZ Czy wedlug Pana radykalna zmiana jest mozliwa,
analizujac chocby Panska dyrekcje? Jak zmieniala si¢ recepcja dziatan
Teatru Powszechnego?

LYSAK W perspektywie mojej dyrekcji dokonaly sie pozytywne zmiany,
mysle, ze rowniez przez to, ze poszerzyl si¢ krag widzéw i zaintereso-
wanych tym, co robimy. Mam poczucie, ze Teatr Powszechny stal sie
miejscem, w ktorym ludzie szukaja takich tematéw. Niestety ruchy
populistyczne przybierajg na sile. Ten populizm jest zapewne powo-
dowany strachem i zagubieniem. Nalezy zada¢ pytanie, jaka jest
rzeczywistosc, a jak znieksztalcajg ja nasze odczucia, w jakiej bance
przebywamy. Pamigtam czas po 1989 roku, kiedy wszyscy mielismy
poczucie bezpieczenstwa: jesteSmy wolni, teraz wszystko bedzie dobrze.
Kazdy byt chetny, by otwiera¢ si¢ na $wiat. Teraz czuje, ze ludzie sie boja,
mowig: ,,Zamykamy drzwi, bo nie mozemy ogarna¢ tego, co sie dzieje”.
Do tego dochodzi katastrofa klimatyczna - a przeciez ludzie, ktérych
dotknie na potudniu, beda przychodzi¢ tu do nas, na pétnoc.

TOMASIEWICZ Pozostaje pytanie, czy teatr bedzie wtedy wystarcza-
Jacym narzedziem, czy stanie sie po prostu zbedny.

LYSAK Teatr powinien przygotowaé sie na takg okolicznoéé. Méwilismy
0 glownej funkgiji teatru, czyli o produkowaniu przedstawien, ale méwi-
]iﬁmytei 0 wlaczaniu ludzi - ta druga funkcja bedzie wazniejsza. Teatr
Wwigkszym stopniu bedzie musial sta¢ si¢ rodzajem narzedzia spotecz-
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nego, przestrzeni do budowania relagji z widzami, roamowy. Na pewno

jednak bedzie musiat troche inaczej o sobie pomyslec.

TOMASIEWICZ Nawigzujac do zagranicy - jaka jest recepcja spektakli
leatru Powszechnego oscylujacych wokét tematéw migrantéw? Czy

inspirowalidcie sie zagranicznymi modelami wspotpracy - i vice versa?

tYSAK Ostatnio bylismy w Szwecji z Lawrence'em z Arabii, wkrétce
pokazemy tez Damaszek 2045 w belgijskim Liége, mamy takze kolejne
zaproszenia do innych krajéw. Teatry z zagranicy interesuja sie na-
szymi spektaklami, réwniez ze wzgledu na sytuacje polityczng Polski.
Jestesmy dla nich interesujacy jako teatr polityczny, mysle, ze inni chca
takiego glosu postuchac i z nim sympatyzuja. Co do inspirowania si¢
- przez cale zycie zawodowe bylem przyzwyczajony do tego, by obser-
wowac, co si¢ dzieje za granicg. Debiutowalem w polowie lat dziewie¢-
dziesigtych, to byt czas ogromnego kryzysu w Polsce. Zaczat sie okres
poszukiwania nowego jezyka teatralnego, w duzej mierze na bazie tego,
co zaobserwowalo si¢ na Zachodzie. To byly wyjazdy, nawigzywanie
kontaktow, budowanie pomostéw. Wystepowalismy jednak z pozycji
kraju o wielkich tradycjach teatralnych, wszyscy szanowali Polske
z powodu Grotowskiego i Kantora. Do tej pory czesto odwiedzamy te
teatry, by by¢ na biezgco.

TOMASIEWICZ Czy teatr zachodni, z ktérego czerpalismy, moze w tym
momencie nauczy¢ si¢ czegos$ od nas?

LYSAK Mysle, ze oni nas obserwuja i podziwiaja nasze zaangazowanie.
Tam teatr jest — oczywiscie teraz generalizuje - bardziej letni, to bardziej
kulturalne miejsce spedzania wolnego czasu. Natomiast kiedy my jedziemy
na Zachéd z naszymi goragcymi tematami, walkg, marzeniami, to czesto
spotykamy si¢ z reakcja ,to niesamowite!”. To wynika tez z réznic
w rozwoju spoteczenstwa obywatelskiego — oni wczesniej odrobili lekcje
sztuki zaangazowanej w warunkach demokracji. Rozmawiatem jakis
czas temu z Adamem Michnikiem. Powiedzial, ze nie pamieta czasow,
kiedy teatr byt w Polsce tak wazny. A przeciez czlowiek czesto mysli, ze
teraz zmagamy si¢ z kryzysem, a kiedys bylo lepie;j. ..

TOMASIEWICZ Krytycy i widzowie czesto chcieliby widzie¢ w ,,gora-
cych” spektaklach przede wszystkim wysoki poziom artystyczny. Mam
wrazenie, ze istniejg trzy poziomy oczekiwarn. Oczekiwanie wartosci
estetycznych. Celowosci, bo skoro teatr mianuje sie politycznym, to
niech osigga zatozony cel, cho¢by asymilacje. Niewykluczone, ze przede
wszystkim najwazniejszy jest jednak proces.

LYSAK Tak mi si¢ wydaje. Dla mnie to tez jest istotna sprawa. Kiedy
jestem rezyserem, walcze o to, by spektakl szedl w konkretna strone,
artystyczng czy ideowg. Natomiast kiedy jestem dyrektorem, staram
si¢ byC raczej opiekunem. Zapraszam wybitnych artystéw, daje im
przestrzen i miejsce. Z jednej strony, moze wydawac si¢ to wygodne,
ale wigze si¢ z tym tez trudnos¢. To proces. Z Pawlem Sztarbowskim
i calym zespolem wspdlnie robimy dzielo, ktére nazywa sie repertuarem
teatru, ono sklada si¢ z r6znych kamyczkow.

TOMASIEWICZ Jakie jest ryzyko i jakie sa trudnosci zwigzane z tworze-
niem teatru imigranckiego? Niespelnione oczekiwania? Moze niektorzy

uczestnicy czujg si¢ wykorzystani. ..

czytaj dalej &
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LYSAK Kwestia wykorzystywania w teatrze jest dzisiaj coraz czescie;
badana, i dobrze, ze zmierza to w kierunku wiekszej swiadomosci oraz
budowania mechanizmow obronnych. Ale wazne jest tu aktorskie
przygotowanie. Teatr dziata na emocjach, szczeroéci, zwierzeniach.
Profesjonalisci wiedza, ze czlowiek dzieli si¢ intymnymi szczegétami
na probach, ale zachowuje pewna granice. Amatorzy czesto oddajg
si¢ w calosci, a potem czuja si¢ wykorzystani. Dlatego inaczej pracuje
si¢ z grupa zawodowych aktorow, a inaczej w teatrze spotecznosciowym,

imigranckim - to wielka odpowiedzialnosc.

TOMASIEWICZ Ten problem opisywali choc¢by ludzie zaangazowani
przez Rimini Protokoll. Uczestnicy bardzo zaangazowali si¢ w proces
tworczy i spodziewali sig, ze teatr bedzie rozposcieral nad nimi parasol

ochronny.

LYSAK Tak, czesto oczekuje sie do teatru wziecia odpowiedzialnosci ponad
jego mozliwosci. Ale z drugiej strony, zawsze uwazalem, ze tworzac teatr,
nie wolno odpowiedzialnosci unikag, to jeden z podstawowych obowiaz-
kow tworcy. Jesli chodzi o imigrantéw, to podstawowym problemem jest
jezyk. Teatr w duzej mierze sie na nim opiera. W spektaklu Jak ocali¢
swiat na matej scenie? uzywamy polskiego, rosyjskiego, ukrainskiego,
francuskiego i wolof. To przeszkoda techniczna, ktéra moze okazac sie
jednak tworcza. Istotng kwestig jest na pewno status obywatelski imi-
grantow. Bardzo trudng rzeczg jest to, ze Ukrainncom tatwo przyjechac
do Polski, ale pojawiajg si¢ problemy zwigzane z dtuzszym pobytem.

Nagle okazuje si¢, ze ktos, kto sobie §wietnie radzi, zaraz musi wracac.

TOMASIEWICZ A propos wykorzystania réznych jezykéw — sita rzeczy

potrzebne jest tltumaczenie. Ono zawsze zaposrednicza sens, a czasem
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moze go wypaczyc. To wazne w przypadku mowienia o trudnych
doswiadczeniach. W takich przypadkach dobor stow jest niezwykle

wazny; sfowa wydobywane s3 ze srodka, z ciala.

LYSAK To cata maszyna, skomplikowany proces. W tej chwili Arpad
Schilling zaczat proby do spektaklu na podstawie sztuki, ktérg sam
napisatiktora zostala juz przettumaczona. Obecnie pracuje z aktorami

nad ulepszeniem komunikatywnosci tekstu.

TOMASIEWICZ Jakie sg plany i marzenia dyrektora Teatru Powszech-

nego w kontekscie imigrantow i spolecznosci lokalnej?

LYSAK W tej chwili konczymy projekt Atlas of Transitions. Strefa
WolnoStowa przygotowuje warsztaty, ktore zakoncza sie przedstawie-
niem. Planujemy kolejny dtugofalowy projekt o nazwie Dramaturgie
Spoteczne. Mamy przed sobg caly cykl wyjazdow zagranicznych.
I kolejne premiery, ktore beda rowniez oscylowacé wokot tematow imi-
granckich i uchodzczych. Moim marzeniem jest to, zeby$my sie stali
krajem wielonarodowym, otwartym na inne kultury. Mam poczucie,
ze Polska jeszcze niedawno byla w centrum globalnego zainteresowania
dzigki ,,Solidarnosci” i pozniejszym sukcesom w postaci wejscia do
NATO i UE - a przez to, ze obecnie si¢ od wszystkich odgradzamy,
zeszlisSmy na margines Swiatowej debaty. Chciatbym, bysmy sie w niej
z powrotem znalezli dzigki empatii wobec problemdw innych krajow,
uchodzcow oraz probleméw klimatycznych. Zebysmy zrozumieli nie
tylko to, co wycierpielismy, ale rowniez swoje winy — winy mieszkancow
uprzywilejowanego kraju. Zeby$my potrafili o tym wszystkim mowié
I proponowac wspolne ponadnarodowe rozwigzania, wychodzac z soli-

darnosciowg inicjatywa. i



