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Swoja dziesiecioletnia
dvrekcje w Teatrze
Dramatycznym m.st.
Warszawy zwienczyi
Tadeusz Slobodzianek
mocnym akordem

- premierg AMADEUSZA
Petera Shaffera

w rezyserii Anny Wieczur.

Tomasz
Mitkowski
Krytyk

yta to ryzykowna decy-

zja, zwazywszy, Ze polska

prapremiera tego drama-

tu (1981), ktora odbyla sie
w Teatrze na Woli (do niedawna
wchodzacego w skiad ,koncernu’ te-
atralnego Stobodzianka) w rezyserii
Romana Polanskiego i z udziatem
Tadeusza Lomnickiego w roli Salie-
riego, przeszia do legendy. Eomnicki
i partnerujacy mu jako pelen mio-
dzieniczego wdzieku Polanski rzucili
Warszawe do stép. Zadna péZniejsza
premiera ,Amadeusza’, a byto ich na
polskich scenach sporo, nie dorow-
nata tamtemu spektaklowi. Trzeba
byto widzied, co dzialo podczas fina-
towych oklaskow. Burzliwe owacje
na stojaco i klaniajacy sie nisko Ta-
deusz LomnicKi, towiacy ironicznym
spojrzeniem oczy swoich kolegow
(a na premierze, jak to si¢ mawia,
byli wszyscy), jakby pytal: ,Zagratbys
tak?”. Wszyscy wiedzieli, ze nikt by
tak nie zagrat. Fenomenalna kreacja
Salieriego objawiala z cala jaskra-
woscig, jakiego artyste i dyrektora
wskutek buntu halabardnikéw traci
Teatr na Woli.

Niemate znaczenie mial kontekst
goracej wiosny 1981 w okresie so-
lidarnosciowej goraczki. Juz same
nazwiska giéwnych autorow spek-
taklu budzilty w okresie przygotowan
nie lada sensacje. Wybitny polski
rezyser filmowy stale mieszkajacy
za granica — Roman Polanski pracu-
je z wybitnym aktorem, a zarazem
dzialaczem partyjnym, cztonkiem KC
PZPR — Tadeuszem Lomnickim. Cu-
downy temat dla bulwarowej prasy.
O ile jednak ta otoczka wokol prob
JAmadeusza” nosita cechy sensacji
natury towarzyskiej, po trosze poli-
tycznej, o tyle po premierze sztuki
Shaffera zblakia w cieniu wydarzenia
artystycznego, jakim stalo sie przed-
stawienie wolskiego teatru.

Wielka kreacja Tadeusza
Lomnickiego

Spektakl pozostal w pamieci dzie-
ki wielkiej kreacji Tadeusza Lom-
nickiego jako postaci scenicznej
i komentatora wiasnych dziatan.
Maestria, z jakag Lomnicki przeista-
czal sie na scenie w ciggu kilkuna-
stu sekund z niedoleznego, zapie-
klego w nienawisci starca w peinego
zycia nadwornego kompozytora ce-
sarza uzmystawiata kunszt warsz-
tatowy aktora, zdobywany latami

pracy. Lomnicki zadziwial widzow
nie tylko swymi atutami warsztato-
wymi: operowaniem giosem, wyrazi-
stoscig gestu i mimiki, ale w réwnej
mierze prawdga tworzonej na scenie
osobowosci.czlowieka ogarnietego
demoniczng obsesjg zawisci. Byt
wielki i hardy, gdy wadzit sie z Bo-
giem, lisio przebiegly, gdy rozmawiat
z cesarzem, falszywie przyjacielski,
gdy stykatl sie z Mozartem, wreszcie
tragicznie przegrany, gdy oceniat
niedoscigniona wielkos¢ geniuszu
swego konkurenta. |

Talent, warsztat, intuicja,

Rola Salieriego byta logiczng kon-
sekwencja poprzednich dokonan ar-
tysty, jego wielkich kreacji charakte-
rystyczno-psychologicznych: Artura
Ui i Eatki na scenie Teatru Wspolcze-
snego, Prisypkina w Narodowym czy
tez Horodniczego i Moliera w teatrze
telewizji. Talent, warsztat, intuicja,
doswiadczenie czynity z tej kreacji
Tadeusza Lomnickiego dojrzaty ar-
tystycznie owoc lat scenicznej pracy.

Jej wielkosc¢ i legenda odcisnety
pietno na pézniejszych prébach mie-
rzenia sie z pierwowzorem, Zawsze
daremnych. Pewien wylom probo-
wal uczynié¢ w tej serii niepowodzen
Jan Machulski, ktory jako pierwszy
zwigzal dramat Shaffera z odtwa-
rzanymi na Zywo obfitymi cytatami
z dziel Mozarta — kilka razy rezyse-
rowal ,Amadeusza” taczac w jednym
zespole aktorow dramatycznych
i $piewakéw operowych. Dawato to
obiecujace rezultaty, cho¢ nie udato
sie skompletowac obsady, ktéra mo-
glaby konkurowac z prapremierowa.
Nie powiodlo sie to takze w s3sia-
dujacym z Dramatycznym Teatrze
Studio (2002) w rezyserii Zbigniewa
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Brzozy, ktory zaprosit do roli Salie-
riego Zbigniewa Zapasiewicza. Zoba-
czyliSmy przygniecionego wiasnym
beztalenciem Salieriego i genialnego
prostaka Mozarta (Andrzej Maszta-
lerz) i ustyszeliSmy nieco cytatow
muzycznych. Bez wiekszych emo-
cji. Zapasiewicz dopiero po zdje-
ciu peruki, w ostatnich kwestiach,
dotknat giebiej dramatu czlowieka
Zniszczonego cierpieniem z powodu
niedostatku talentu, wczesniej nie
zdotat poruszy¢ emocji. Masztalerz
gral wlasciwie na jednej nucie, bu-
dzac raczej zywiolowa niechec¢ do
swego Mozarta, brak bylo tej postaci
wdzieku, a takze dramatu przygasa-
nia z ostatniego tragicznego okresu,

- bodaj najlepiej napisanego fragmen-

tu tej sztuki.

Powstal wiec spektakl, jakich wie-
le, ktorego bodaj jedynga mocna stro-
na byt odkrycie miodziutkiej Agniesz-
ki Grochowskiej, jeszcze studentki
Akademii Teatralnej, ktora potrafila
nie tylko przekonac do granej przez
siebie Konstanciji, zony Mozarta, ale
takze nadac ostatniej sekwencji spek-
taklu tragiczne pietno.

Premiera w Dramatycznym

I tak dochodzimy wreszcie do pre-
miery w Dramatycznym, do spektaklu
Anny Wieczur, ktora nie tyle zdjela
klatwe z ,Amadeusza’, ile zapropono-
wala odmienng od prapremierowej
wersje inscenizacji, w ktorej zespoli-
ly sie wszystkie zywioly teatru: aktor,

_$piew, muzyka, stowo, ruch, magia ko-

stiumu i Swiatla, imponujace sceny
zbiorowe i solistyczne perly. Wieczur
nie odczarowata prapremiery i wiel-
kiej kreacji Lomnickiego, bo tego od-
czarowad nie sposob. Ale wykazata, ze

mozna mierzy¢ rownie wysoko i 0sia-

e

Mozart Marcina
Hycnara zachwyca.
Jest nie tylko trzpiotem-

.

Amadeusz, czyli wyzwanie
rzucone miernotom

,nie w humorze”, ale nie zaniedbuje
zadnej okazji, aby siecig intryg do-
prowadzi¢ Mozarta do upadku.
Mozart Marcina Hycnara za-**
chwyca. Jest nie tylko trzpiotem-
-zawadiaka o chiopiecym uroku
(jak Polanski), ale jest takze twor-
ca Swiadomym odrebnosci swojej
sztuki, swoich celow i mozliwosci.
Demonstruje beztroske i naiwnosc,
ale i ujawnia cechy, ktore jednaja
mu sympatie — wida¢, ze kocha nie
tylko muzyke, ale i Konstancje, ze
cierpi po stracie ojca, ze tworczosc
go pochlania i wsysa, ale przynosi
tez rados$é. az do chwili, kiedy scho-
rowany, Zznerwicowany, opuszczony,
poczuje sie bezradny. Wtedy two-
rzy ,Requiem’, dzielto pozegnalne
dla siebie samego. Wtedy do giosu
dochodzi tragizm. Prawda Mozar-
ta, ktorego stworzyl Hycnar
przerasta szkic, jaki na-
malowat Shaffer. To jest
rzeczywiscie portret
upokorzonego, powa-
lonego geniusza.

zawadiakg o chtopiecym

uroku, ale jest takze
tworca swiadomym
odrebnosci swojej
sztuki.

ga¢ zachwycajacy . -
rezultat, 1aczac
atuty teatru drama-
tycznego, operowego,
komedii dell'arte i wspol-
czesnego monodramu,

Uniwersalizm walki miernot

Powstat spektakl o wrogosci, jaka

| budzi jednostka wybitna, artysta

wyrastajacy ponad innych, ktorego
talent zagraza pozycjom zdobytym
przez dotychczasowych koryfe-
uszy zycia artystycznego. Zresztg
uniwersalizm walki miernot z ge-
niuszami przekracza dalece ramy
teatru czy sztuki, a dotyczy wszel-
kich obszaréw ludzkiej aktywnosci.
Oto Mozart, Zzywe srebro, rozhukany
miodzieniec, beztroski i wcigz jak
dziecko, a przy tym niepospolicie
zdolny wkracza do swiata, w ktorym
wszystko jest poukladane 1 poza-
pinane. Czeka na niego z zacieka-
wieniem tylko Cesarz, ale jak na

zabawke, na ktorg trzeba uwazac,

zbyt zajety soba, aby na serio otoczyc
geniusza opieka (w tej roli niezwy-
kle prawdziwy Modest Rucinski).
Bo to tez jest opowiesc o fatszywych
mecenasach, Cesarz jak Dobra Pani
Orzeszkowej porzuca Mozarta w po-
trzebie, nie pojmie wielkosci jego
sztuki. Pojmie jg Salieri, ale zawisc
i obrona wlasnej pozycji sprawig,
ze stanie sie wrogiem fenomenal-
nego kompozytora. Adam Ferency
— a on tu krdluje jako monologista,
snujacy opowies¢ o swej zabojczej
zawisci i winie nie do zmazania —
na koniec osuwa sie na kolana, aby
wyglosi¢ apostrofe do wszystkich
miernot tego $wiata. To fascynujaca
rola, Ferency buduje odpychajacego
kompozytora dworu, ktory wciaz jest

Spektakl peiny
rozmachu
1 precyzji
wykonania

Te dwie znakomite role,
Salieriego i Mozarta, nie wyczer-
puja atutéw spektaklu, wczesniej
napomkngtem o waznej postaci
Cesarza, a na tej liscie nalezaloby
umiescié¢ pelna wdzieku i scenicz:
nej prawdy role Konstancji, kocha-
jacej ale i umeczonej beztroska
meza jego zony (Barbara Garska),
i wreszcie grupe przedstawicie-
li dworskiego zycia muzycznego,
tudziez dwojke Venticellich (Sta-
womir Grzymkowski, Lukasz Le-
wandowski), plotkarzy nadaja-
cych spektaklowi rytm zwiaszcza
w pierwszej czesci, swoistym in-
terludium do tragicznych wydarzen
skumulowanych w finale. Mamy
wiec do czynienia z teatrem, jakiego
dzis prozno w Polsce szukac — spek-
taklem pelnym rozmachu i precyzji
wykonania, ktéra dyktuje muzyka
w uwodzicielskiej interpretacji or-
kiestry pod batutg Jacka Laszcz-
kowskiego, z partiami spiewanymi,
chorami i scenami wyjetymi z dziet
Mozarta (i Salieriego!). Po stronie
atutéw nie sposéb nie odnotowaé¢
starannego kroju olsniewajacych
kostiumow Martyny Kander i deko-
racji Maksa Maca przywodzacych
powaby sal operowych 1 patacowych.
Pieknym akordem komnczy swo-
ja dyrekcje Tadeusz Stobodzianek.
Poczatkowo, po objeciu dyrekcii
przyjety wiecej niz z rezerwg, Kry-
tykowany i zlosliwie pomijany,
Z czasem oceniany z rosngcym za-
ciekawieniem, a teraz Zzegnany z wi-
doczng nostalgia. Wysoko ustawit
poprzeczke swojej nastepczyni,
Monice Strzepce.®



