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onfrontacje,
albo co jest w Polsce

do zademonstrowania

AUTOR: GRZEGORZ KONDRASIUK

Z programu lubelskich Konfrontacji zniknety performans,
metateatr i nowy taniec, ale pozostaty te same od lat polityczne

niepokoje i diagnozy.
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Rok temu tez byta chlodna pazdziernikowa
noc. Lublin, budynek dawnych warsztatow, dzis
Galeria Labirynt, z przytulong do gtéwnej hali,
nieco ukryta salg teatralng. Dobrze po potnocy
wychodze ze spektaklu Kﬂnfmnta'cji Teatral-
nych, z zalem, ze nie mogg zostac¢ do konca
na Natten Martena Spangberga. Spektaklu?
Choreografii? Instalacji? Rytuatu? Zaczglo sig
o godzinie 22 i mialo potrwac szesci pot godzi-
ny. Sze$¢ i pot godziny pobytu w czyms w ro-
dzaju legowiska z kocow, w specjalnie przygo-
towanej, zatopionej w potmroku przestrzenire-
gresyjnej, introwertycznej podrozy. Wychodze
z poczuciem, ze wlasnie si¢ to rozpoczyna, roz-
kreca, ze powoli razem z tancerzami zaczniemy
wchodzi¢ w przeczuwana zaledwie kulminacje.

Byl to nie tylko jeden z ostatnich spektakli
ubieglorocznej edycji Konfrontacji, ale i dobre
zamkniecie piecioletniego cyklu kuratorskiego
Marty Keil i Grzegorza Reske. Utopijne, eska-
pistyczne i zarazem radykalne, petne sprzecz-
noéci - i dlatego wierne idei tak prowadzonego
festiwalu. Podsumujmy: w latach 2013-2017 para
kuratoréw skupila sie na watkach metateatral-
nosci, krytyki instytucjonalnej i politycznosci
teatru jako jednej z publicznych instytucji
sztuki. ,Zapomnij o teatrze” — glosito hasto re-
klamowe edycji w roku 2013. ,,Popatrz na fe-

stiwal jako zaproszenie (.. .) od artystow, ktorzy

wiedza, ze publicznos¢ jest krytyczna, swia-
doma, madrzejsza o wlasne doswiadczenia”
_ zwracano sie do widzow w specjalnej gazet-
ce reklamowej. W pigciu obszernych katalo-
gach (wlasciwie juz autorskich antologiach)
i w zbiorze pod redakcja Keil Odzyskiwanie
tego, co oczywiste. O instytucji festiwalu artysci
spowiadali si¢ ze swych marzen, a kuratorzy -
i z marzen, i z kryteriow wyboru. A wybierano
spektakle tzw. kolektywow, stworzone ,,p0za
strukturami teatrow repertuarowych lub takie,
ktore te struktury tematyzowaly”, odnoszace si¢
do tematu ,,tozsamoéci: spofecznej, politycznej,
kulturowej i seksualnej” i analizujace ,,rol¢ kon-
tekstu kulturowego przy jej tworzeniu, wybo-
rze i narzucaniu”. Preferowano teatr, gdzie
,niemozliwe jest najzupetniej prawdopodob-
ne”, a ,,obowiazujace instytucje wymysla si¢ na
nowo”, abyémy kiedy$ nareszcie mogli ,.funk-
cjonowaé w spoleczenistwie réwnosciowym’.
Kuratorzy pozyskiwali sojusznikow: w 2015 ro-
ku Joanna Krakowska stworzyla sciezke pro-
gramowa Klauzula przyzwoitosci, prezentujaca
nowojorska scene queer, pojawili si¢ w Lublinie
Heiner Goebbels i Instytut Teatrologii Stoso-
wanej w Giessen czy konceptualny choreograf
Xavier Le Roy.

Szerzej zakrojone plany zmierzaty do uru-
chomienia programu rezydencji, gdzie pro-
gresywna zagranica miataby odpowiednie

warunki do kooperatyw z polskimi i lubelskimi
lokalsami”. Nie doszlo do tego, cho¢ festiwal
udzielal sie i w koprodukcjach (m.in. She She
Pop, Gob Squad). Jednak wptyw migdzyna-
rodowego festiwalu na rozwoj lubelskiej sceny
(ktora ponoé alternatywa stoi) ma wigcej z daw-
nego mitu niz z rzeczywistosci. Choc wigc
Konfrontacje pokazaty kondycje europejskiego
i polskiego teatru politycznego, nie mogly poka-
za¢ lubelskiego — bo w Lublinie dawno takiego
nie widziano. Gdzies w tle obrazu majaczylo za
to przykurzone nieco i klopotliwe dziedzictwo
teatru alternatywnego, zapomniana legenda
Konfrontacji Mlodego Teatru z lat 1978-1981:
jednego z pierwszych festiwali w PRL, gdzie od
poczatku udawato si¢ zespotom studenckim
poza interesami mecenasa SZSP stworzyc
namiastke spoleczeristwa otwartego. Ale po-
wtarzanie tamtych gestow oporu w dzisiejszych
warunkach ujawnia gléwnie trudng pozycje
kontrkultury. Ogladalismy wiec spadkobiercow
alternatywy teatralnej, ktorym przyszlo tworzyc
w bezalternatywnym $wiecie, spod parasola
niezbyt zamoznej, ale jednak wzglgdnie sta-
bilnej sfery publicznej krzyczec o tych, ktorym
przyszto mokng¢ na deszczu.

Co roku powracaty znaki zapytania w ku-
ratorskich tekstach przewodnich: jak w dzi-
siejszych warunkach robic festiwal otwarty,

Linkluzywny”, ale zarazem i polityczny, ,kry-




tyczny”’? Zapytatbym raczej - jak zrobi¢ dobry
festiwal w sytuacji polskiej wojny wewngtrz-
nej, kulturowego pojedynku na symbole, w spo-
teczenstwie rozkochanym we wzajemnej dy-
skryminacji? Sama nazwa festiwalu jest dosc
malo ,inkluzywna”... I znowu stala si¢ aktu-
alna: chociaz zyjemy w epoce populizmow, to
teatr stawia swoje diagnozy, uzywajac ideo-
logicznego ekskluzywizmu, i przenosi na sce-
ne furkoczace dzi§ w dyskursie publicznym
antagonizmy i konfrontacje. Teatr polityczny
,robi sie” z instynktu stadnego, gdzie ,tkankg
taczna” jest swiadomos$c wspolnego wroga. In-
kluzywno$c oznacza tu dobrowolng rezygnacje
z autonomii wlasnej oceny i likwidacje polcieni
- bo przeciez liczy sie porozumienie z ,,naszg”
czescig widowni. Do Lublina powracaty wigc na
przyklad kolejne spektakle Marty Gornickiej,
Wiktora Rubina, Marcina Libera - a jedng z
najczesciej goszczacych tu scen byt bydgoski Te-
atr Polski (jeszcze pod dyrekcja Pawla Lysaka).
Centralnym projektem takiej konfrontacyjnej
koncepciji festiwalu jest, nietrudno wskazac,
Klgtwa Olivera Frlji¢a z Teatru Powszechnego,
z proba przeobrazenia bluznierczego gestu
wakt zalozycielski nowej wspolnoty przysztosci.
Spektakl niepokazany na Konfrontacjach...

Nie zabraklo jednak rozlicznych interwencji
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przetadowanych nowomowa wypreparowa
na z filozofow krytycznych, form opartych na
tatwych inwektywach lub eskapistycznych te-
sknotach za Innym. Stowem - teatr Konfron-
tacji czesto bywal siedliskiem wielu aktualnych
zabobondéw (w znaczeniu, o ktorym pisal Jozef
Bochenski w Stu zabobonach). Do tego — import
teatru zaangazowanego zza zachodniej granicy,
rozprawiajacego sie z problemami, ktorych
publiczno$¢ polska i lubelska wcigz nie jest bez-
po$rednim uczestnikiem (przy odrobinie dobre;
woli rozwazania te wzbudzaly raczej uprzejme
zaciekawienie...). Na tym tle korzystnie wyroz-
nialy sie spektakle przygladajace si¢ zarowno
sprawym’”, jaki,lewym” metodom zarzgdzania
spoteczenstwem i zabobonom hodowanym na
obu tych skrzydlach. Wciaz istnieje szansa na
teatr polityczny niezadtawiony ideologia i przez
to nieuchronnie tonacy w papierze. Sierakowski
Komuny // Warszawa, Mata narracja Wojtka
Ziemilskiego, Ich kann nicht anders stowenskie
grupy Beton Ltd, Real Magic Forced Entertain-
ment, Kantor Downtown z bydgoskiego Teatru
Polskiego, autorski teatr Anny Karasinskiej czy
wspomniany Natten Spangberga - to niewielki
segment teatru wytamujacy si¢ z interwencyj-
nej retoryki, ukazujacy grozne pejzaze swiata

poideologicznego, ,,sczerniatego od politycz-
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nosci jak wypalony las” (niezapomniany cytat
Krzysztofa Wolickiego, ktorego mysli o teatrze
kontrkultury sprzed pot wieku jakos nie mogg

sie zestarzec).

2.

Stworzony przez Reskego i Keil nurt glowny
oznaczal odejscie od koncepcji festiwalu jako
przegladu spektakli w danym roku najlepszych
i najglo$niejszych, zestawienia renomowanych
nazwisk i btyskotliwych debiutantow. Czgsto
tak wlasnie od 1996 roku uktadano program
tej zastuzonej imprezy, prekursorskiej, obok
Dialogu, Kontaktu i Malty inicjujacej czas
$wietnosci festiwali. Do tego dochodzity prezen-
tacje miedzynarodowe przygotowane przez
nastepujacych rokrocznie po sobi¢ tzw. komi-
sarzy — Leszka Madzika, Janusza Oprynskiego i
Wlodzimierza Staniewskiego. Od 2003 sytuacja
zmienila sie o tyle, ze na placu boju pozostat
sam Oprynski jako dyrektor Konfrontacji. Ale
program festiwalu zawsze powstawal raczej
doraznie, bez wieloletniego planu i tematycznej
spojnosci, a poza tym - skrojony byt wedtug
aktualnych mozliwoéci budzetowych. Pomimo
obecnosci alternatywy obliczony raczej na
atrakcyjno$¢ i aktualnosc, festiwalowe mody

niz na tzw. potencjal krytyczny. W folderze
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jubileuszowej dwudziestej edycji w podzieko-
waniach za wspétkuratorowanie festiwalem
przez dwie dekady Oprynski wymienit (oprocz
siebie i innych komisarzy) Lukasza Drewniaka,
Marte Keil, Tomasza Pietrasiewicza, Agnieszke
Lubomirg Piotrowska i Grzegorza Reske.

Tyle dalszych i blizszych retrospekcji. Decy-
zja Janusza Oprynskiego od edycji tegoroczne;
(juz 23.!) program Konfrontacji uktadajg oprocz
dyrektora Lukasz Drewniak i Wojciech Maj-
cherek. Jak czytamy w katalogowej zapowiedzi,
»0to zaczynamy budowac program na kilka lat”,
1 jest to ,,»stary duch« nowego festiwalu”. Nowi
kuratorzy postanowili opatrzy¢ impreze za-
czerpnieta od Wyspianskiego fraza: ,,Co jestdo
myslenia?”. Zeby nie byto niedomdwien, o czym
(i gdzie) nalezy mysle¢ poprzez teatr, pouczyli
widzow, ze nie mogg oni ucieka¢ od odpowie-
dzialno$ci i zachowywa¢ postawy splendid
isolation, poniewaz obecnie w Polsce zagrozona
jestwolnosc, i zapytali: ,,Czy teatr, ktéry w ogole
nie podejmuje kwestii wolnosci, jest jeszcze
teatrem wolnym?”. Chociaz wiec z programu
imprezy zniknety performans, metateatr i nowy
taniec (ekstrawagancje w rodzaju nie-teatru
Goebbelsa, nagich choreografii Xaviera Le Roy
czy partycypacyjne berlinskie eksperymenty),
cho¢ znikngt Campus goszczacy niespokojnych
i poszukujgcych studentéw - to pozostata rama
organizacyjna (najwigksza miejska instytucja
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Wujoszek Wanio, rez. lwan Wyrypajew, Teatr Polski w Warszawie, WEDA dom arty

styczny [2017]

kultury i wspotfinansowanie przez MKiDN)
| pozostaly te same od lat polityczne niepoko-
je idiagnozy. Skoro jest to pierwsza edycja w cy-
klu, to przysztos¢ dopiero pokaze, czy i w jaki
sposob marzenia kuratorskie beda realizowa-
ne. Po obejrzeniu wigkszosci tegorocznych pro-
pozycji nasuwaja sie trzy zasadnicze wnioski.
Primo, tak jak edycje z ostatnich lat kojarzyly
si¢ raczej z mniejszymi salami - tak najnowsza
raczej z wystawng nowa Salg Operowa CSK
z widownig na ponad dziewiecset 0sob, piek-
ng i petng powietrza, ale co tu kry¢, nieznos-
nie mieszczanska. Tam odbyla sie¢ inaugu-
racja (Wujaszek Wania z warszawskiego Teatru
Polskiego w rezyserii Iwana Wyrypajewa); tam
pokazano drugg z wiekszych produkciji, Pod
presjg Mai Kleczewskiej; tam przypomnialem
sobie nocne legowiska dla widzow sprzed roku,
kontrastujace z dzisiejszym pluszem - i tam
tez jasne sie stato, ze wraz z kompletami we
wszystkie wieczory w CSK wrécit do Konfron-
tacji sukces frekwencyjny. Secundo, zwigzane
z punktem poprzednim oraz nastepnym: na-
stapif powrot do przyjaznej widowni koncepgji
prezentacyjnej, trafnie poréwnywanej bodaj
przez Dragana Klaica ze szwedzkim stotem.
Festiwal znow jest szeroko adresowany i nie ma
w pogardzie mieszczan, aktorskich celebrytow
oraz ,teatru srodka” (cokolwiek to dzisiaj zna-

czy). Tertio, to co bylo w 23. Konfrontacjach naj-

lepsze, pochodzi z niepostuszenstwa wobec
hasta festiwalu i z piegtnowanej przez kurato-
row postawy splendid isolation.

Na przykfad metafizyczny slapstickowy te-
atr Jana Mikuldska z praskiego Divadlo na
Zabradli - ktory w pospektaklowej rozmowie
oswiadczyt krotko, ze teatru politycznego nie
uprawia. Jego Obsesje i Hamleci to autorski
teatr: jednoczesnie przystepny i wyrafinowany,
odwolujacy sie dyskretnie do twdrczosci Hei-
nera Miillera, Petera Handkego czy Thomasa
Bernharda. Hamleci (gdzie pojawity sie cytaty z
tych autorow) to z pozoru komedia sytuacyjna
rozgrywajaca si¢ w garderobie podczas przed-
stawienia. To autoparodia i autokompromitacja
ludzi teatru, niekonczacy sie katalog aktorskich
dziwactw i obsesji: konkurowanie o uwage wi-
dza, marzenia o rolach i stawie, wieczny gltod
monologdw, problem autentycznoéci na scenie,
koszmar z chaotycznym inspicjentem i tak dalej.
Spektakl niepostrzezenie przeobraza sie w trak-
tat o pustce, iluzji, trudzie nadawania znacze-
nia — po prostu o naturze teatru. Zmuszajacy
do myslenia (wlasnie!), madry podwojnie, bo
nasycony i metaforyka mozliwg do osiggniecia
tylko na scenie, i literaturg bynajmniej nie jed-
nokrotnego uzytku.

Wracajgc do brzemienia odpowiedzialnosci
zawolnosc naszg codzienng — tym, co jest w Pol-

sce do myslenia, skuteczniej zajmuje sie dzis



ulica. Moze to jest zbyt fatwe zestawienie, ale
trudno si¢ przed nim powstrzymac. Zaplano-
wana na sobotnie popotudnie festiwalowa de-
bata Teatr w Polsce A.D. 2018. Co jest do my-
slenia? zostata odwotana z powodu absencji
dyskutantow. Dzieki temu goscie i widzowie
Konfrontacji mogli dotaczy¢ do innego, praw-
dziwie konfrontacyjnego projektu tozsamogcio-
wego. Dokladnie w tym samym czasie przez
Lublin przechodzit pierwszy w historii Marsz
Rownosci, otaczany przez agresywna, niele-
galng kontrmanifestacj¢. Klopoty zwiazane
z lubelskim marszem (w tym zakaz wydany
przez prezydenta miasta, a zarazem szefa lo-
kalnego PO, oraz homofobiczne wypowiedzi
lubelskiego wojewody z PiS) ,wypromowaty”
Lublin w Polsce i w Europie. A ulica w praw-
dziwie dojmujacym akcie dramatu spolecznego
dokonata przepisania pustego dzis juz cytatu
z Wyspianskiego: czyz zamiast ,,co jest w Polsce
do myslenia” nie obchodzi nas dzis juz tylko ,,co
jest w Polsce do zademonstrowania”? Teatr na
tegorocznych Konfrontacjach, jesli akurat nie
zajmowat si¢ sam soba, realizowal potrzebe
demonstracji raczej niz mysli. I odstaniat bez-
radnosc i wyczerpanie jezyka. Kuratorzy co
prawda nowi, ale problem z polskim teatrem
wcigz ten sam: pozostaje od dawna w klinczu,
w dyskursywnym i emotywnym zapetleniu
przekfadajgcym sie na estetyke bezposredniej,
performatywnej demonstracji pogladow. Jest
to niewatpliwie teatr dZzwigajacy brzemie od-
powiedzialno$ci, ale zapewne dlatego dlawi sie
z nadmiaru ideologii.

W Pod presjg z Teatru Slaskiego ,,do my-
Slenia w teatrze” nie sklania ani skapanie sceny
w muzyce, ani wysmakowana wizualno$¢ i kon-
centracja na jezyku filmowym (projekcja HD
dominujaca nad podzielong poziomo scena,
koncept wciagajacy widownie w §ledzenie trikow
operatorskich, przeskokow pomiedzy kltam-
stwem filmu a klamstwem teatru). Spektakl
Mai Kleczewskiej jest koncertem aktorskim
Sandry Korzeniak, odgrywajacej nieprzysto-
sowang ofiare rodzinnej pedofilii (innym
rolom rezyserka nie pozwolita w réwnym stop-
niu zaistniec). Prosta, mozliwa do streszczenia
w jednym zdaniu fabula ma nie przeszkadza¢
w pokazywaniu pigknego, smutnego szalenistwa,
ktore nie waha sie mowic spoteczenstwu praw-
dy prosto w oczy. Szantazowana emocjonalnie
widownia ma tu wspoélczué, w zamian zwolniona
Jest z myslenia. Z kolei w Puppenhaus. Kuracja
Jedrzeja Piaskowskiego z warszawskiego TR
uczestniczymy w dwoch zabawach: w ,,odfaj-

kowywanie” i w licytacje. Pierwsza polega na
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poruszeniu jak najwigkszej ilosci tematow
zapalnych z protokotu rozbieznosci w polsko-
-polskiej wojnie ideologicznej. Druga — na wy-
scigu w ich skrajnym wyostrzeniu i prowoka-
cyjnym przepisaniu jezyka i symboliki (que-
erowej, jednak chyba zbyt fatwej translacji
poddano np. najwazniejsze miejsca imagi-
narium Powstania Warszawskiego). Wszystko
to, a jakze, w stusznym celu ,wyleczenia zbio-
rowej pamieci”, posadzenia narodu (tak jak
wyobrazaja go sobie tworcy przedstawie-
nia) na psychoanalitycznej kozetce. Ale nale-
zatoby zapytac - jesli juz namawiamy w tea-
trze do myslenia - czy terapia ta nie mowi
wigcej o obsesjach lekarza niz pacjenta?
Spektakl Sekrety rodziny Friedmanow Mar-
cina Wierzchowskiego z krakowskiego Teatru

— -
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Ubsesje, rez. Jan Mikulasek, Divadlo na zabradli [2015
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Ludowego wychodzi od mocno juz wyeksplo-
atowanego tematu pedofilii, ale po pewn}fn{
czasie okazuje sig, Ze nie o to idzie, ze jeste$my
poddani przemyslnej, tworczej manipulacji.
Temat jest pretekstem. Zza opowiesci o okru-
cienstwie pedofilii, zza préb wzbudzenia
wspotczucia dla katow stopniowo wylania sie
cos wigcej — nieobecnosc prawdy, zamiast ktorej
Swiat serwuje nam jedynie interpretacje i opinie.
Nie udaloby si¢ o tym opowiedzie¢, gdyby nie
znakomita, natchniona wrecz gra i zespoto-
WOSC, uniewazniajgca hierarchie i nakierowana
wytgcznie na teatralny artyzm. Moze to jest

nadzieja na wyjécie z impasu? l
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