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Gtod przygody, nienasycenie w podbojach kolejnych, nieznanych

terytoridw sprawia, ze
przedstawieniu st

wczesniej Srodki.

B W biografiach aktorek przeglada si¢ historia spoleczna. Gwiazdy
sceny roznych epok bywaly wcieleniem obowigzujacego ideatu ko-
biecosci, wyznaczaly trendy mody i stylu zycia. Ich drogi do kariery
stawaly sie wzorami zyciowego awansu. Takg znaczgcg - by nie powie-
dzie¢ emblematyczng — biografig jest kariera Danuty Stenki. To jedna
z tych gwiazd teatru, ktore dzigki obecnosci w obiegu popkultury
zawladnely masowa wyobraznig. Artystka, podbijajaca serca masowej
publicznosci w komediach romantycznych i Tasricu z gwiazdami, stata
sie ikong nowej Polki w stylu glamour - kobiety sukcesu, pigknej,
otwartej na $wiat, kwestionujacej kulturowe ograniczenia wlasnej pici.
Ale w powielanym przez kolorowe pisma wizerunku aktorki mozna tez
rozpozna¢ marzenia i aspiracje generacji, ktora zdazyta doswiadczy<
szaro$ci schytkowego PRL-u i cywilizacyjnego szoku pierwszych lat
transformacji. Przebojowos$¢, glod wyzwan, odwaga w podejmowaniu
ryzyka, upor w realizacji wysrubowanych celow — wszystkie te cechy,
ktére kreowaly modelowych bohateréw miodego polskiego kapitali-
zmu, wspoltworza takze medialny wizerunek Stenki, gwiazdy, ktora
dzieki talentowi i pracowitosci lekko i z wdzigkiem pokonuje kolejne
SzCzZyty.

oo ok

Na poczatku tej basni o self-made woman zazwyczaj pojawia sig
obraz dziewczyny z kaszubskiej wsi, porzucajacej posade szkolne;
rusycystki, by sprobowac swoich sit na egzaminie do Studium Aktor-
skiego przy Teatrze Wybrzeze. O wyborze drogi podobno zdecydowat
przypadek, a §cislej — determinacja jednej z nauczycielek, ktora odkryta
w Danucie Stence prawdziwy talent aktorski. Dzigki jej wsparciu nasto-
latka z Gowidlina zmienita plany zyciowe i, zamiast kontynuowac
rodzinne tradycje w zawodzie nauczycielskim, zdecydowala si¢ na krok
w nieznane. Ryzyko optacito si¢ - adeptka zrobila na egzaminatorach
dobre wrazenie, mimo ze, jak wspomina to dzi$, miala znacznie mniejsze

obycie z teatrem niz jej rowiesnicy z miasta. Kiedy konczyta nauke
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Dariuta Stenka niemal w kazdym
warza siebie od nowa, odrzucajac wypracowane

w Studium, jeden z wykladowcow stwierdzil, ze warto bylo zalozyc t¢
szkote tylko po to, by ukonczyta j3 Stenka.

Kariera nawet najbardziej obiecujacej absolwentki zawodowej szkoty
aktorskiej mogta jednak potoczyc¢ si¢ zupelnie inaczej. Studium, choc
rzetelnie uczylo rzemiosta i umozliwialo swoim studentom praktyke
sceniczna na deskach Teatru Wybrzeze, nie dawalo takich szans na
start jak prestizowe uczelnie teatralne. Mimo to Stenka bardzo szybko
zwrdcila na siebie uwage. W przedstawieniach dyplomowych powierzono
jej wiodace role Szekspirowskiej Julii (Romeo i Julia, rez. Florian Sta-
niewski, 1983) i Krolowej Ubicy (Ubu Krdl, rez. Ryszard Major, 1984).
Rezyserzy dostrzegli w niej takze talent charakterystyczny, ktory btyszczy
zwlaszcza w rolach komediowych amantek. Debiutujgca artystka
miala ponadto niebagatelny temperament, znakomite wyczucie formy
i sktonno$¢ do zaskakujacych metamorfoz. Nic dziwnego, ze po szkole
ubiegalo sie o nig az kilka teatrow. Najbardziej prestizowa propozycja
nadeszta z Krakowa, od dyrektora Teatru Stowackiego, Mikotaja
Grabowskiego. Stenka mogta tak ze liczy¢ na angaz w gdaniskim Wybrzezu,
wybrata jednak oferte swego szkolnego wyktadowcy, Ryszarda Majora,
ktory zaprosil ja do Teatru Wspolczesnego w Szczecinie. Nie byl to
wowczas teatr pierwszoligowy, lecz dawal miodym szans¢ na rozwinig-
cie skrzydel. Stenka grata w nim duzo i miala mozliwos¢ sprawdzenia
sie w réznorodnym repertuarze — od Dostojewskiego i Gombrowicza
po bulwaréwki i farsy. Blyszczata talentem komediowym, z fatwoscig
pokonywala pulapki najbardzie; wymagajacych konwencji, a ponadto
miata w sobie cos, co sprawialo, ze przykuwata uwage nawet w niewielkich
rolach. W krotkim czasie stala sie jedna z najhojniej nagradzanych
szczecinskich aktorek, zbierajac laury na Festiwalu Teatrow Polski
Potnocnej w Toruniu (za role Paulinki w Bialym matzenstwie, 198s,
Zofii Plejtus w Matce Witkacego, 1986 1 Mai Ocholowskiej w Opetanych
Gombrowicza, 1987) i na Opolskich Konfrontacjach Teatralnych (za
role Mai Ocholowskiej, 1988). Zwienczeniem tego okresu jest Nagroda
Artystyczna Mlodych im. Stanistawa Wyspianskiego (1988), Swiadczaca
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o tym, ze Stenka — mimo zaledwie czteroletniego stazu na scenie - stala
si¢ postacig zauwazalng w swoim pokoleniu. Moment ten okazal sie
przelomowy: bylo jasne, ze Szczecin robi si¢ dla niej troche za ciasny,
totez za namowy przyjaciol wystarala si¢ o angaz w Teatrze Nowym
w Poznaniu. Byl to niewatpliwy krok naprzdd. Teatr Nowy, kierowany
wowczas przez [zabelle Cywinska, byt sceng o ugruntowanej pozycji,
zdobrym zespolem i wyrazistg linig repertuarowa. Aktorka nie mogla
w nim narzekac na brak ciekawych propozycji obsadowych, cho¢ sposéb
Jej postrzegania przez rezyserdw niespecjalnie sie zmienit: wciaz widziano
w niej typ amantki charakterystycznej, co zaowocowalo seria rol w ko-
medii klasyczne;.

Pierwszg z nich byta kreacja Elmiry w Molierowskim Tartuffie w rezy-
serii [zabelli Cywinskiej (1989). Rezyserka sportretowala w nim wspol-
czesng polska rodzing, obnazajac ukryte w jej obyczajowosci poklady
hipokryzji. Jego centralng postacia byt Orgon - naiwny, zaslepiony,
niewiele rozumiejacy z rozgrywanej za jego plecami intrygi, w ktorej
niebagatelng role odgrywala ponetna i bynajmniej nietrudna do
uwiedzenia Elmira.

Zosiaw Damach i huzarach (rez. Janusz Nyczak, 1990) przetamywala
utrwalony w tradycji scenicznej tej roli stereotyp glupiutkiej i naiwnej
gaski. Stenka uczynila z niej przebojowa dziewczyne, mocno zdeter-
minowang, by 0siggnac w grze milosnej zamierzony cel. Ta wyrazista,
brawurowo zagrana rola stala sie fredrowskim odkryciem.

Obiekreacje przyniostyartystce prest izowe nagrody na Opolskich Kon-
frnntacjuch Teatralnych (1989) i na Kaliskich Spotkaniach Teatralnych
(1990). Po prezentacji Dam i huzarow w Kaliszu, jury przyznalo jej
tytul najlepszego aktora miodego pokolenia. Za sprawa tego spektaklu
dokonal si¢ tez kolejny przetom w karierze artystki. Po warszawskim
Pokazie przedstawienia do swojego zespolu zaprosil ja dyrektor
Teatry Dramatycznego, Maciej Prus. Uzyskanie angazu w stolicy,
£amiast przyspieszenia Kariery, przyniosto jednak artystce chwilowy
I'eégres,
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Stenka pokazata si¢ stolecznej publicznosci po raz pierwszy
w czerwcu 1991 roku w spektaklu Swiety Franciszek i Wilk z Gubbio
albo Kotlety Swigtego Franciszka wg Stefana Themersona w rezyse-
rii Jarostawa Ostaszkiewicza. Przedstawienie okazato sie dotkliwa
porazka, totez warszawski debiut jednej z najzdolniejszych aktorek
pokolenia przebiegt bez echa. Kolejne sezony nie przyniosty poprawy
sytuacji. Propozycji obsadowych, w ktorych artystka mogtlaby pokazacé
peini¢ swoich mozliwosci, bylo niewiele, skonczyly sie tez festiwalowe
sukcesy. Mimo to Stence udaje si¢ zaznaczy¢ swoja obecnos¢ nawet
w bardzo przecigtnych przedstawieniach. Taka rola, ktéra wyrosta
ponad artystyczng miare spektaklu, byta prostytutka Lucia w Sztuce
sukcesu Nicka Deara (rez. Philip Boehm, 1994). Z nieskomplikowane;
historii odrzuconej kochanki malarza Williama Hogartha Stenka
wydobyla dramat kobiety wrazliwej, madrej i gleboko zranionej.
Rozpacz i bol odrzuconej kochanki przejmujaco wybrzmialy tez w ale-
gorycznej postaci Circe w Magii grzechu Calderona (rez. Tadeusz
Stobodzianek, 1995), ktora za sprawa aktorki z abstrakcyjnej figury
przeobrazila si¢ w pelnokrwista, namietna kobiete.

Po epoce komediowych amantek w jej karierze rozpoczynat sie
etap kobiet nieszczesliwych, skrzywdzonych, zmagajacych sie z prze-
ciwnosciami losu. Wigkszosc¢ z tych rol nie powstala jednak w teatrze.
W pierwszej polowie lat dziewiecdziesigtych Stenke odkryt Teatr Tele-
wizji. To na matym ekranie pojawily sie pierwsze wielkoformatowe
role artystki: Ibsenowska Nora (rez. Izabella Cywinska, 1994), George
Sand (Kochankowie z klasztoru Valdemosa, rez. Andrzej Konic, 1995),
Anna w Iwanowie Czechowa (rez. Jan Englert, 1995), Ksawera Deybel
(Mistrz Krzysztofa Rutkowskiego, rez. Agnieszka Lipiec-Wroblewska,
1997), wreszcie — Pani Rollison w Dziadach (rez. Jan Englert, 1997).
Artystka odswiezyta w nich gatunek dziewigtnastowiecznych heroin,
takich jak Adrianne Lecouvreur, bohaterka stynnego melodramatu
Dumasa-syna (rez. Mariusz Trelinski, 1996). W jej interpretacji postacie

wielkich dam, kurtyzan i nieszczesliwych kochanek, odarte z blichtru




18

LUDZIE / DANUTE

Jorm o — = I s [ 3 : i Iy I ]
- VisrnoowL sadl, Te ralfld KO%S L f Al .;|:|'| I LtS L L] ! |

konwencji, odstanialy potezne emocje i namig¢tnosci. Te wilasnie role,
o skomplikowanym rysunku, pefne napigc i kontrastow, wymagajace
precyzji psychologicznej i szerokiej skali dramatycznego wyrazu, staly

sie zadatkiem przysztych kreacji tragicznych.

* ok

W drugiej potowie lat dziewigc¢dziesiatych wielki repertuar otworzyl
sie przed aktorka takze na macierzystej scenie. W 1997 roku Stenka
otrzymata role Elektry w tragedii Sofoklesa, w rezyserii debiutujgcego
w Warszawie Krzysztofa Warlikowskiego. Przedstawienie, wpisane w kon-
tekst wspolczesnych konfliktow zbrojnych na Batkanach i na Kaukazie,
bylo opowiescig 0 hodowanej od pokolen rodowej nienawisci. Elektra
byta w tej opowiesci bezwzgledna egzekutorka sprawiedliwosci, pragnacy
wyrownac rachunki rodzinnych krzywd. W tym celu popychata do
mordu brata, ktory stawal si¢ niemal bezwolnym narzedziem w jej rekach.
Ta dyktowana zgdza zemsty zbrodnia byla konsekwencja ponurego
dziedzictwa domu, od dawna ,,zarazonego” $miercig. Ciemng przesztosc
rodowg odstaniat zaczerpniety z Orestei Ajschylosa monolog o nazna-
czonych zbrodnig dziejach Atrydow, wygtaszany w prologu przez
aktorke. Stenka wyrzucata z siebie t¢ opowies¢ gwaltownie, chwilami
przechodzac w przejmujacy skowyt. Bodaj zadna z wczesniejszych je;j
bohaterek nie byta tak emocjonalnie rozedrgana, gwaltowna, niemal
histeryczna. Przesterowanie tej roli, przy daleko idacych uproszczeniach
psychologicznych, okazalo sie niefortunne, jednak w tej sitowej probie
uruchomienia innych, niekonwencjonalnych rejestrow emocji, byt juz
zaczyn nowego jezyka.

Pelnie jego mozliwosci objawila rola Kasi w przelomowym takze
dla Warlikowskiego Poskromieniu ztosnicy (Teatr Dramatyczny, 1998).

Aktorka musiata odrzuci¢ w nim tekst jako fundament komponowania

roli. Wehikutem narracyjnym spektaklu stato si¢ cialo — urabiane przez
konwencje spoteczne, traumatyzowane i ponizane. Proces ,wychowy-
wania” zlo$nicy na ulegla zong przybrat w spektaklu forme tresury,
ocierajacej sie o gwalt. Kasia, przebrana po nocy poslubnej za dziwke,
stawala sie bezwolng lalka, odarta z godnosci, wyobcowang z wiasnego
ciata, ktore po obcesowej obrobce sprawialo wrazenie martwej rzeczy.
Fakt, ze grala ja aktorka juz dojrzala, czynit jej upokorzenie jeszcze
bardziej dojmujacym. Operacja odpodmiotowienia i tamania charak-
teru dokonywata si¢ na kobiecie catkowicie §wiadomej beznadziejnosci
swojej sytuacji. Niezwykle wrazenie robit finafowy monolog Kasi,
w tradycji szekspirowskiej nierzadko traktowany z filuterng ironia.
Artystka wykonywata go w sukni §lubnej, na wpét tkajac, tak, jakby
wypluwala stowa i krztusilta si¢ mowg, silg wcisnietg jej w usta. Ten
obraz, pokazujacy niemal fizyczny wymiar gwaltu poprzez jezyk,
stanowil najsilniejszy akord spektaklu.

Rola Kasi byta aktorskim manifestem teatru, ktory za medium obral
cialo, balansujace pomiedzy realnoscig aktora i fantazmatycznoscia
postaci. Tradycyjna narracje psychologiczng zastgpiono w nim polem
fizycznego doswiadczenia, na ktorym si¢ eksperymentuje, prowadzi gry
tozsamosciowe, dekonstruuje kostiumy plci i konwencji spotecznych.
Stenka stanie sie z czasem jedna z najwybitniejszych kreatorek tej estetyki,
lecz zawodowa ciekawo$é ciagneta ja w rézne strony. Pod koniec lat
dziewie¢dziesigtych artystka sporo eksperymentowata, czgsto na wlasna
reke, poszukujac innej prawdy wyrazu niz ta, jakg oferowaty praktykowane
dotad konwencje. Préby te nie zawsze przynosity fortunne efekty. Nie-
kiedy zdarzal si¢ aktorce upadek z w ysokiego konia, jak w przypadku
Lady Makbet w krakowskiej Bagateli (rez. Waldemar Smigaﬁicwigz,
2000). Stenka wykreowata w tej roli niemal komiksowy wizerunek
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site swej seksualnosci, by uczyni¢ matzonka narzedziem do realizacji
wlasnych celow. Mocno przeszarzowana Lady Makbet zostala uznana
za porazke artystki, jednak w postaci tej skrystalizowal si¢ nowy typ
bohaterki — kobiety silnej, niezaleznej, $mialo podazajacej za glosem
wilasnych pragnien. Taka byta Anna Wojnicew w Platonowie (rez. Pawel
Miskiewicz, Teatr Dramatyczny, 2002), przedstawiona jako wspolczesna,
bezpruderyjna mieszczka, uzywajgca zycia i majatku po $mierci meza.
W tradycji scenicznej tej roli utrwalil sie obraz subtelnej damy, prowa-
dzacej wyrafinowang milosng gre. Stenka obnizyta jej status, podkre-
slajac cechy §wiezo wzbogaconej nuworyszki. Jej bohaterka byta kobieta
nowych czasow, gustujacg w tandecie, bezceremonialng w umizgach,
W}’ith(m’ﬂnq na wzorach z tclcwi?_}'_in}fcl‘l telenowel.

W tych postaciach silnych, zdecydowanych kobiet, gotowych odrzuci¢
tradycyjne role i konwencje spoteczne, by osiagna¢ upragniony cel,
Przegladaty si¢ zmiany obyczajowe i mentalne Polski po transformacji.
Artystka stata sie ich ikona - w rolach bohaterek komedii romantycznych
Nigdy w zyciu! (rez. Ryszard Zatorski, 2004) i Jeszcze raz (rez. Mariusz Malec,
2008). Filmy te niosty Polkom krzepigcy przekaz, ze po czterdziestce zycie
kﬂbiet}-‘ si¢ nie konczy, a rozwodowa trauma i samotne macierzynstwo
nie zamykaja drogi do szczgscia. Swa ol$niewajaca ekranowa uroda
Stenka udowadniata swoim za pracowanym rodaczkom, ze wiek dojrzaty
moze by¢ dla ciala czasem prawdziwego rozkwitu.

Efektownej metamorfozy doznal rowniez wizerunek samej artystki.
Impulsem dla tej przemiany stala si¢ rola Helene w Uroczystosci
Wrezyserii Grzegorza Jarzyny, ktora Stenka zadebiutowala na deskach
Teatru Rozmaitosci (2001). Zmiana byfa tak radykalna, ze malo kto
t0Zpoznal na scenie jej odmtodzona sylwetke, elektryzujaca ostrym,
Nieco Wyzywajacym stylem, z nowa, krotka fryzura z opadajacym na

zoto kosmykiem grzywki. Aktorka zmienila do tej roli takze chod
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1 sposOob mowienia, lecz ostatecznym, mistrzowskim szlifem na wizerunku
tej postaci byty drobne natrectwa, takie jak zdmuchiwanie z czola opa-
dajacej grzywki czy obsesyjne czyszczenie zebow jezykiem. Wszystkie te
Slady neurozy, ucieczki w histerig, podobnie jak drobne prowokacje przy
stole, przykrywaly swiadomos$¢ ukrywanej przed bliskimi, tragicznej
rodzinnej tajemnicy.

Do najciekawszych rol dramatycznych aktorki w tym czasie nalezala
postac wdowy Bradshaw w przywolujacym burzliwa historie siedem-
nastowiecznej Anglii Zwyciestwie Howarda Barkera (rez. Helena Kaut-
-Howson, Wroctawski Teatr Wspolczesny, 2003). Byta to kreacja na
miar¢ wielkich rol tragicznych. Artystka zamkneta postac dumne;
purytanki w kokonie obsesyjnej czystosci, sztywnych, krochmalonych
czepcow i roztozystych sukien, 6w pancerz jednak pekal, gdy wdowa
podejmowata walke o odzyskanie zbezczeszczonych zwlok meza.
Bohaterka Stenki miata w sobie determinacje Antygony i zwierzecy
upor, ktory pchnat ja w sam srodek politycznego piekla, gdzie zmie-
niata si¢ w dziwke, wydang na tup zoldakéw i urzednikow dworskich.
Po przejsciu przez ponizenie i gwalt powracala poraniona, lecz zwycieska,

z odzyskanymi szczatkami meza.

ook ok

W potowie minionej dekady Stenka stata si¢ jedng z najwazniejszych
twarzy nowego teatru. Jednym z jego glownych osrodkow jest TR
Warszawa, z ktérym artystka zwiazala sie na dwa sezony (2001-2003).

Potem grywata tam goscinnie, bo od 2003 roku jest juz w zespole

Teatru Narodowego. Wspotpraca z mlodymi rezyserami wprowadzita

jej aktorstwo w orbite nowych estetyk, lecz Stenka nie zamknela sie

w kregu jednego jezyka. Jesli czemus jest wierna, to tylko wieczne;

zmianie, ku ktorej pcha ja ciekawosc weigz nowych do$wiadczen. Ten
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glod przygody, nienasycenie w podbojach kolejnych, nieznanych tery-
toriow sprawia, ze niemal w kazdym przedstawieniu stwarza siebie od
nowa, odrzucajac wypracowane wczesniej srodki.

Takim doéwiadczeniem, wymagajacym ,wyzerowania” zawodowych
nawykow, bylo spotkanie z Robertem Wilsonem w Kobiecie z morza
w Teatrze Dramatycznym (2005). W tej produkgji, odtwarzajacej forme
spektaklu zrealizowanego wczesniej przez Wilsona w trzech innych
krajach, zespot musial sie wpasowacé w gotowe obrazy, efekty plastyczne
i sytuacje. Odtworcza metoda pracy, niepozostawiajgca wielkiego mar-
ginesu swobody aktorom, budzila sprzeciw zespotu. Stenka, obsadzona
w roli Ellidy, potraktowala 6w krepujacy rezim jak wyzwanie. Powta-
rzajac gesty zapisane w dokumentacji wloskiego spektaklu, odkrywata
zaszyfrowane w nich sensy i emocje, co pozwolilo jej wypelnic sztuczng,
wyestetyzowana forme ludzka trescig. Klucz do roli zawierat si¢ w znakach
plastyki ciala — w wyciagnietej ku morzu dloni, w sylwetce jakby rozdarte;
na pol, z jedng reka ciazaca ku wodzie, i druga, cofnigtg w kierunku
ladu, w zatrzymanej w ruchu pozie ptywaczki. W stezonej ekspresji jej
wysmuklej figury skumulowana byta niezwykla energia, podszyta tesknotg
za czyms, co wybiegato poza horyzont spokojnej, rodzinnej egzystencji.
W monologu, w ktorym Ellida odstaniala swe fantazje, odzywalo si¢ kilka
roznych glosow: gruby i cienki, piskliwy. To ,,wokalne™ rozszczepienie
sygnalizowalo jej nieokreslonos¢, jako istoty pogranicznej o cechach
kobiety, morskiego zwierze¢cia i dziecka.

Ztozona figura byta symbolicznym wyrazem nieokreslonej tozsa-
mosci kobiecej, w ktorej to, co nieoswojone, dzikie, pochodzace z porzadku
natury, wchodzi w konflikt z wymogami spolecznych konwencji.

Napiecie to objawilo sie takze w innych rolach artystki. Wspolczesna,
- ; b ] , !

mieszczanska wersja Ellidy byla Lucia w T.E.O.R.E.M.A.C.LLE. wg
Pasoliniego (rez. Grzegorz Jarzyna, TR Warszawa, 2009) - zona bogatego
przemystowca, w ktdrej fascynacja nieznajomym gosciem rozbudzata
swiadomos¢ falszu przenikajacego jej zycie. Pod wplywem rodzacego
sie uczucia kobieta, skrepowana dotad powinnosciami zony i matki,
odkrywata w sobie sttumiony glos ciala. Jednym z najbardzie]
poruszajacych obrazéw w spektaklu byta scena, w ktorej Lucia
pochylata sie z czulo$cia nad rozrzuconymi ubraniami $pigcego goscia,
uswiadamiajac sobie pustke swego zycia. W egzystujgcej pod
mieszczanskim kloszem lalce coé nagle pekato, staranny makijaz
rozmazywal sie od tez, wystudiowane przed lustrem gesty famaly sie,
tracac powab. Symboliczny znak przemiany, jakim byt gest zrzucenia
sukni przez Lucig, nie oznaczal jednak wyzwolenia. Nieznajomy
rozbudzil w niej pragnienie, lecz nie przyniost spelnienia, zburzyt dawne
zycie, lecz nie wskazal nowej drogi. Poznanie prawdy o sprzecznosciach
tkwiacych w jej wlasnej naturze przyniosto, zamiast szczescia, poczucie
osamotnienia.

Napiecie pomiedzy ciatem i dyscyplinujgcymi je normami kul-
turowymi osiaggnelo szczytowe natgzenie w Fedrze w rezyserii Mai
Kleczewskiej (Teatr Narodowy, 2006). Jej bohaterka, wspolczesna,
luksusowa kobieta w $rednim wieku, o nieskazitelnej figurze i oszata-
miajgcej urodzie, byla wrecz modelowym produktem propagowanej
w damskich pismach utopii wiecznie mlodego, perfekcyjnie wymode-
lowanego ciala. Jednak ta sama kultura, ktora produkowata fantazmaty
idealnego piekna, utrzymywala zakazy dotyczace kobiecej seksual-
noéci. Ta sprzecznoéé stala sie zrodtem tragedii Fedry, ktorej uczucie

do pasierba, Hipolita, nieakceptowalne dla niej same), eksplodowato



chorobliwg, destrukcyjng namigtnoscia. Scena, w ktorej Fedra zebrala
o milosc¢ Hipolita, porazata szczeroscig i bezwstydem samoupokorzenia.

,Biologiczne” aktorstwo Stenki rozsadzalo utrwalone schematy
rol klasycznych, dopuszczajac w nich do glosu kobieca seksualnosc.
Elmira w Tartuffie w rezyserii Jacquesa Lassalle’a (Teatr Narodowy,
2006) inicjowata smialy erotyczny eksperyment, by przekona¢ meza
o hipokryzji swigtoszka, co w konsekwencji doprowadzalo niemal do
proby gwattu. Bohaterka Stenki osiggala cel za cen¢ wlasnego upoko-
rzenia, ktorego znakiem byl rozwigzany do konca spektaklu gorset.
Postuszenstwo tradycji scenicznej wypowiadata tez Donna Anna
w Giovannim w rezyserii Grzegorza Jarzyny (TR Warszawa, 2006).
Zaborcza, bezpruderyjna, nienasycona w podbojach mitosnych bo-
haterka Stenki byta w tym przedstawieniu zenskim odpowiednikiem
tytulowego bohatera. Aktorka dala jej wdzigk niebezpiecznej kusicielki
i odwage bluznierczych gestow, ktorych kulminacja byt seks uprawiany
nad trupem ojca. Jej fascynacji Don Giovannim towarzyszyl element
rywalizacji na polu wladzy seksualnej, ktorej aktem finalnym miata

by¢ kastracja uwodziciela.
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W galerii bohaterek Stenki sa tez przejmujgce portrety kobiet sa-
motnych, przegranych, przygniecionych ci¢zarem zyciowych klesk.
Aktorka nie ma oporow przed postarzaniem postaci, jesli to potrzebne
roli, potrafi je nawet oszpeci¢. Z nieduzej roli dzieciobodjczyni, ktora
zabila niepetnosprawnego syna z powodu braku pieniedzy na leki
w Pitbullu (rez. Patryk Vega, 2005), pozostawaly w pamieci przedwczes-
nie zwi¢dla twarz, spieczone wargi, chropowata cera i przejmujacy
wyraz podkrazonych oczu. Bohaterka serialu Boza podszewka, Maria

.Biologiczne” aktorstwo Stenki
rozsadzato utrwalone schematy rol
klasycznych, dopuszczajac w nich
do gtosu kobiecg seksualnosc.

Jurewiczowa, imponowala calg serig metamorfoz, odpowiadajacych
réznym etapom kobiecego przemijania, by zmieni¢ sie na koniec w leciwa
nestorke rodu. W scenie pisania testamentu Stenka, wowczas w rozkwicie
urody, ukazywala sie jako wsparta nalasce, drobiaca niepewne kroczki
stara kobieta o zmatowialym, lekko chrapliwym glosie.

W roli Ethel Rosenberg, w Aniofach w Ameryce (rez. Krzysztof Warli-
kowski, TR Warszawa, 2007), aktorka upodobnila si¢ do pierwowzoru
SWej postaci, przeobrazajac sie w przysadzista kobiete o obfitych ksztaltach,
ktére uwydatnial przyciasny kostium z epoki makkartystowskiego
Polowania na czarownice. Duch Ethel, by nasycic sie zemstg, przybywal
doloza kﬂnajqcegn Roya, ktory przed laty przyczynil si¢ do skazania jej
na Smier¢ w procesie o szpiegostwo. Zwiedziona podstepem chorego,
Ethel ulegata jednak odruchowi litosci i obejmowata go matczynym
gestem, spiewajac starg zydowska kolysanke. Ta krotka scena wystarczala
Za caly traktat o potrzebie wybaczania.

Do najmroczniejszych postaci Stenki nalezata Matka Courage
ﬁ.ﬂpﬁ'ktaklu Michata Zadary (Teatr Narodowy, 2016). Artystka data swej

bohaterce surows, czerstwg, nieupi¢kszong makijazem twarz, krotka
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meska fryzure i zdecydowane, kanciastgruchy. Brechtowska Anna Fierling,
w przedstawieniu Zadary przunic!nu w realia wojny XXI wieku,
podgzala za armig w starym mercedesie. Ubrana w krotkie spodnie
i wojskowe buty, sprawiala wrazenie obrotnej, wojennej bizneswoman,
przedkiadajacej zyciowy pragmatyzm nad polityczne frazesy. Miala
jednak natur¢ hazardzistki, ktora gra z losem o zycie wlasne i bliskich,
do konca ufajgc w to, ze nie opusci jej szczescie. Jej szorstka rzeczowos¢,
chtod, zautomatyzowane gesty tworzyly pancerz, pod ktérym trudno
bylo si¢ dopatrzec jakichkolwiek emocji. Ta skorupa rozszczelniala sie
na chwile, gdy wojna zabierala jej dzieci. Tylko drobne oznaki w grze
aktorki zdradzaty, jak wielki byl to cios dla jej bohaterki. Anna Fierling
nie mogla jednak zdradzi¢ wojny-zywicielki, dlatego w finale otrzepy-
wala si¢ z nieszczescia, maskujac oznaki slabosci nonszalancka rutyna.

Jedng z najbardziej przejmujacych kreacji Stenki byta bohaterka
Koncertu Zyczen (rez. Yana Ross, Teatr Laznia Nowa, TR Warszawa,
2015), ktorej zyciowa katastrofa rozgrywata sie bez stow, w nieefektow-
nych dekoracjach codziennosci. Monodram Franza Xavera Kroetza
jest skromna, rozpisang na gesty i sytuacje partyturg dzialan. To zapis
zwyczajnej domowej krzataniny samotnej, pie¢dziesigcioletniej kobiety,
ktorej nieoczekiwanym finatem jest akt samobojczy. Stenka rozgrywata
to misterium zycia i Smierci w niewielkiej, ustawionej na paletach
dekoracji mieszkania, otoczona przez swobodnie poruszajacych sie
widzow. Jej bohaterka po powrocie z pracy do domu jadta kolacje,
zmywala naczynia, stuchala radia, szykowata sie do snu. W rutyno-
wych, banalnych czynnosciach wyczuwalo sie narastajace napiecie,
choc jej mysli, uczucia, emocje do konca pozostawaly nieprzejrzyste.
W tym performansie, wystawiajacym intymny dramat ostatniej godziny
ludzkiego zycia na wscibskie spojrzenie widza, Stenka ustanowila nowy
standard prawdy scenicznej. Jej zrodtem nie bylo przekroczenie, obna-
zenie prywatnosci czy eksces znoszacy granice fikcji. Wstrzasajaca sila
tego wycinka z zycia anonimowej kobiety brala si¢ z chlodnej, niemal
protokolarnej rzeczowosci, z surowych, pozornie nieznaczacych faktow
| z prostoty dzialan. Wrazenie dokumentalnej prawdy bylo tak silne, ze
wsrod widzow, postawionych w sytuacji swiadka/podgladacza, zdarzaly
si¢ proby ingerencji w przebieg spektaklu. Bylo to jednak zwyciestwo
teatru - przezroczysta, lecz doskonale ,,zrobiona” forma, wsparta charyzma
aktorska, stwarzala iluzje uczestnictwa w tragedii rozgrywajacej sie tu

i teraz, na wyciagniecie reki.
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Aktorstwo Stenki wymyka si¢ schematom. Nowoczesno$¢ harmonijnie
wspolgra w nim z tradycja, a odwaga eksperymentowania z solidnym
rzemiostem. Eksplorujac gleboko sfere cielesnosci, aktorka nigdy nie
odrzucita klasycznego warsztatu psychologicznego. Jest przy tym
mistrzynig transformacji aktorskiej, przywracajaca blask tradycjom
aktorstwa charakterystycznego. Jej tworczos¢, operujgca w sferze
wysokich napig¢, granicznych doswiadczen i dramatycznych zmagan
zlosem, jest ogniwem taczacym wspolczesny polski teatr ze sztukg naj-
wybitniejszych tragiczek: Heleny Modrzejewskiej, Stanistawy Wysockiej,
[reny Eichlerowny, Haliny Mikotajskiej.

Mogloby sie zdawac, ze to juz olimpijski szczyt, lecz Stenka wciaz
pnie si¢ w gore. Pod Koniec minionego roku zadebiutowata w jezyku
niemieckim w Schauspielhaus w Zurychu, grajac Raniewska w Wisnio-
wym sadzie w rezyserii Yany Ross. Sukces tej kreacji otwiera jej droge
do migdzynarodowej kariery, i by¢ moze bedzie to zupelnie nowy
rozdzial w jej biografii. W



