GLOS MAJA PLASTYCY

mienily sie kryteria pojmo-
wania $wiata, zmienil Swia-
topoglad, ulegly generalnym
przeobrazeniom kryteria
estetyczne. To, co niedawno
bylo ,,pieknem”, dzi§ jest banalem
1 anachronizmem. Zmicnily sie za-
sadniczo srodki wyrazu. W dziedzi-
nie literatury, malarstwa, muzyki
i filmu stalo sie to od dawna oczy-
wizste. Powszechnie stosowane ilu-
strowanie dramatu spycha teatr do
roli rzemiosta, w najlepszym razie
doskonalacego swdj warsziat, wy-
korzystujacego konwencje z ze-
wnatrz. Przeklada jedyniz dramat
na tradycyjne srodki wyrazu. Tak
zwane uwspolczeSnianie, aktualiza-
cja, czy ,uuadwoczeSnianie”, stano-
wig jedynie powierzchowng metode
poélsrodkow, prolongujgcych zycie
teatru tradycyjnego w znaczeniu
zachowawezym. Roéwniez stylizacja
jest surogatem 1 zewhetrznoscia,
prowadzi do latwych uproszezen.
Czas mowié o teatrze nowym, od-
krywezym, zrewidowaé pojecia,.uzii-
pelnié luki, wynikle z fragmenta-
rycznego spojrzenia na istote teatru
i jego kompromisowsa postawe po-
wolnego nadgzania. Droga przemian
w calej swej] strukturze teatr moze
przekroczyé Dbariere dotychczaso-
wych praktyk. Nowoczesny, zwigzany
7z myslg wspoélczesng, okresldjacy sie
aktywnoscia w stosunku do zycia.
Teatr cigglego przeobrazania sie,
wyprzedzajacy, teatr o funkeji po-
znawczej, ksztaltujgey nowag wy-
obraznie widza. Nie zewnetrznie
estetyzujacy, nie jedynie teatr in-
terpretaciji treSciowej przedmiotu
czy formalnej, ale teatr tworczy, w
ktorym wartoSci  podmiotu, czyl
osobowosSci realizatora, przenikajag
w dramat sceniczny. Stanowi to
przekaz pelny zlozonej pracy teatru.

Teatr, wyrazajacy idee pojgciowo,
zageszeza obrazy sceniczne poprzez
sprzezone dzialania roéznych §Srod-
kéw teatralnych, a ksztalt scenicz-
ny staje sie artystycznym dorob-
kiem calego teatru. Jest to teatr in-
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yiry byly bprzerazajace 1
az niewiarygodne. Osiem-
dziesigt procent uczni6w
klas wyzszych jednego ze
znanych  liceow  ogé6lno-
ksztalcacych Krakowa nie odwiedzi-
lo nigdy Wawely, nie potrafitlo od-
roznic¢ gotyku od renesansu, nie zna-
o najbardziej slynnych juz nawet
nie dziel, lecz nazwisk naszych ar-
tystow. Cyiry moga jednak réwniez
napawaé¢ optymizmem: sto procent
maturzystow orientuje sie w za-
gadnienizch historii sztuki, wielu z
nich odwiedza indywidualnie i z
wlasne] inicjatywy sale wystawowe,
chodzi na odczyty oraz co najwazi-
niejsze — odroznia dos¢ trafnie kicz
od jego przeciwienstwa. W zestawie-
niu obydwu faktéw nie byloby nic
dziwnego, gdyby nie to, Ze w
jednym 1 drugim wypadku chodzi
0 elewow tego samego liceum, tych
sprzed 7—8 lat 1 tych obecnych,
wychowanych juz na czysto huma-
nistycznych zasadach szkoly praw-
dziwie ogolnoksztalcacej.

Nie od dzis toczy sie boj) o upow-
szechnienie plastyki i nie od dzi$
pelne zapatu poczynania garstki za-
palencéw wykruszajg sie w starciu
z obojetnoscig czynnikdw z urzedu
tylko zainteresowanych popularyza-
cig kultury. Od dawna mdbwi sie
rowniez o koniecznosci zaangazo-
wania szkoly i jej trudnej do prze-
cenienia roli w tym wszgledzie, o
tym, ze przede wszystkim szkola
moze wpoi€ niewyroblonym jesz-
cze osobowosciom dobre nawyki,
badz tez zepchna¢ swych wycho-
wankow na pozycje ha pewno po-
zytecznych, lecz tylko polowicznie
zaslugulacych na miano ludzi
wspolczesnych wielbicieli techniki
stosowanej. Tu i owdzie padaly
glosy domagajace sie uzupetnienia
programu nauczania, wyczerpuja-
cego w zasadzie tylko jeden spo-
srod wielu objawow kultury czy-
stej, o plastyke i muzyke, pojgte
nie jako niemal przedszkolackie
lekeje éniewu i rysunkéw, lecz god-
ne ludz’ dojrzewajacych studia wie-
dzy o tyvch przedmiotach, na po-
/obnych zasadach, jak to ma miej-
sce w zurelmie inaczej traktowa-
nych z~g=dnieniach literackich. Pa-
daly i rozhijaly sie o mur tzw. przy-
czyn obiektywnych, stawianych z
godnym levs7ej sprawy zapatem
przez legion oportunistow lub tylko
wygodrickich, weszacych tadz to
nowe o~ciszenia i koniec7nos¢ osobi-
stego Cdcksztalcania, badz tez po
prostu wrogich wszelkiemu nerusza-
niu istniejacego status qguo. Kontr-
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tegralny, umiejetnie stosujgcy wiel-
kie uogdlnienia poprzez dzialanie
nastrojem, uzyskanym zmiennoécig
form i ich ukladéw, poprzez tresci
zawarte w znakach plastycznych,
pokazujacy zycie w jego réwnocze-
snej wieloplaszczyznowosci. Jest wi-
dzeniem z roznych perspektyw row-
noczesnie, wyraza sie przez zblize-
nia i oddalenia przedmiotow zain-
teresowan, ukazujgc postaé, pro-
blem — od jJego Srodka, lub z ze-
wnatrz. Posluguje sie niekonsek-
wencja uzytych sSrodkéw, wyraza
wewnetirzng walke, prowadzi do
maksymalnej syntezyv 1 lapidarnosci
wyrazu. Ujawnia metoda dzialan
konfliktowych, pozornie sobie ob-
cych i sprzecznych, absurdy i pa-
radoksy zycia. Wyzwala zderzenia
metoda reakcji.

Co stanowi przedmiot pracy tea-
tru? Jaka jest jego funkcja? Czym
jest dla teatru dramat, ruch, aktor-
stwo, dzwiek czy plastyka? W czym
lezy zamysl twoérczy, a w czym pro-
ces realizacji?

Dramat 1 Jego my$l nadrzedna,
idea ukryta w bogatej materii u-
twory, z jej wlasnym mechanizmem
uwarunkowan, jest przedmiotem za-
interesowan teatru. Jest ona reali-
zowana w teatrze poprzez tresci za-
warte w teksScie. Nie wysuwa ona
jeszcze propozycji tworezych.

Ten moment nastepuje dopiero,
kiedy w zderzeniu i starciu dwodch
osobowosci, autora i realizatora, dy-
sponujacych rézinymi mechanizma-
mi dzialan, nastepuje przemiana
dramatu na nowa jakoSé, uksztal-
towanag nowym widzeniem, posze-
rzonym o dodatkowy wymiar forma
pojeciows, przekazang nowymsi srod-
kami wyrazu.

Nie nalezy tego rozumieé jako
interpretacji tekstu, ktéra jest jego
deformacja, poniewaz preparuje go
pod pewnym katem, a ktéra w pla-
styce scenicznej sprowadza sie do
deformacji interpretacyjnej, tylko
czysto estetycznej.

Wybor dramatu jest zaproszeniem

ensy _ obronne
glownie z jednego, tylko pozornie
trudnego.do naruszenia, niby aksjo-

ofensywa usypala szafice

matu gloszacego, ze rozwd] nauk
scislych i wynikajace z niego prze-
cigzenie milodziezy tymi wlasnie
dyscyplinami wyklucza z gory
mozliwo§é rozbudowania dzialdow
humanistycznych. Dowdd ich miatl-
by niewatpliwie racje bytu, gdyby
w rozumowaniu tym nie tkwil blad,
potepiany zaréwno przez logike jak
matematyke, a to btgd w zalozeniu,
ktorego ignorowanie osmieszylo na
wieki zaréwno $redniowiecznych
scholastykow, jak  poszukiwaczy
perpetuum mobile. Blad ten pole-
ga na kompletnym odwréceniu po-
jecia kultury materialnej i nada-
niu mu pejoratywnego znaczenia
jeszcze jednego z-elementéw udreki
nieszczesliwych scholaréow, w miej-
sce traktowania literatury, plastyki
i muzyki tak, jak byly one od mo-
mentu swych narodzin traktowane
— jako koniecznej i wyplywajgcej
z psychiki gatunku homo sapiens
rozrywki, ozdabiajacej oraz wzbo-
gacajacej zycie kazdego czlowieka.
Rozwijajgc bowiem tok rozumowa-
nia wsnomnianych teoretykéw, mu-
sielibySmy przypisaté calemu gatun-
kowi ludzkiemu wyrazne sklonno-
§ci do masochizmu, za§ wszystkich
mecenasow, wladcdw renesansowych
i wspblczesnych ministrow kultury

posadzié o szczegolnie wybujale
zboczenia tego typu.
Organiczna potrzeba sztuki jest

rzecza wrodzona, ten truizm nie wy-
maga chyba dalszego uzasaddienia.
Pytaniem natomiast i to bardzo
istotnym pytaniem pozostaje, jaka
sztuke bedg uznawali nasi nastepcy:
te przez duze S, Honeggera, Klée i
Steinbecka, czy tez malenksg sztucz-
ke, wpychajaca sie nachalnie tam,
gdzie z tvch czy innych wzgledow
hie dotarli wielcy mistrzowile, owg
sztuke namiastki, zapelniajaca
wszelkie szczeliny niezmiennie
istniejacego zapotrzebowania.

' Nie chodzi wiec o rozbudzenie or-
ganicznie tkwigcej w kazdym czlo-
wieku potrzeby sztuki lecz 0 wla-
Sciwe pokierowanie juz istnieigcy-
mi instynktami w okresie, w ktérym
normaina zadza autorytetu, wspar-
ta przez sile poszukujacego umysiu,
czvni jednostki szczegdlnie podatny-
mi na z boku plynace impulsy.
Docenil to w pelni dyrektor V
krakowskiego Liceum Ogolnoksztal-

cacego Stanislaw Potoczek, oraz
podlegle mu grono nauczyc'elskie,
realizujac od wielu lat program

- gramem szkolnym nauczahia,
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do wspoluczestniczenia, a
peinoprawnym  partnerem.
oczywistg formg
spotkania, sprowadzong do wspoOl-
nego aktu tworczego. Nie kryje w

autora
teatr
Jest praktycznie

sobie cech majoryzacji wzajemnej
i falszywych ambicji. Jest fto teza,
z ktérei wynikajg dalsze nastep-
stwa realizacii, roqza sie konse-
kwencje i metoda. W yjeciu trady-
cyjnego teatru dekoracia miala
funkceje ilustracyjnego tla. Przy
izolacji wewnetrznej scenografa re-
alizowal sie dramal. Scenograf by}
projektantem ubran i twarzowych
sitkienek. Rzecz konczyla sie na
formie zamodwienia, zlecania zada-
nia zawezonego. Scenogralil nie
przypisywano wiekszej roli odkryw-
czej, a wigc nie mogla odegraé zad-
nej. Uzalezniona zastang konwencja
teatru, ograniczona ramami profe-
sji, napotykala na trudnosSci w wy-
zwoleniu koncepcji odkrywczych.

W rozumieniu nowoczesnego tea-
tru scenografia nie moze. stanowié
wartosSci przedstawienia wydzielo-
nej od reszty dzialayi scenicznych,
zewnetrznej, tylko sluzebnej deko-
racji. Wspblorganizuje Zycie sceny i
czesto je warunkuje lub wytycza
kierunki dzialan. Niejednokrotnia
propozycja zawarta w zamySle sce-
nograficznym bywala wypaczona
przez jej niezrozumienie lub nie-
wlasciwe wykorzystanie przez reali-
zatora, jako obca starej konwen-
cji teatru. Zubozalo- to teatr i poz-
bawialo scenografie naturalnej jej
funkcjonalnosSci, co z kolei stano-
wi pow6d atakdéw. Byla jednak nie-
rzadko odkryciem tworczym sce-
nografa.

Rozbleznosei w pojmowaniu tea-
tru zaznaczajg sie zazwyczaj juz
na poczatkl w metodzie pracy lub
w braku tej metody. Teatr winien
poslugiwa¢ sie nie droga Ilatwego

szeroko i rozumnie pojetego wycho-
wania estetycznego. Poczatki, jak to
zresztg zwykle bywa, byly trudne,
co tu zresztg dilugo owijaé w ba-
weine — wspomniany dyrektor po
prostu wymagat od swych maturzy-
stow pewnego, zresztg najbardziej
ogdlnie pojetego, zasobu wiadomosei
z dziedziny sztuki. QOeczywiscie
pewne sankcje I pewien przymus,
ktiry ‘'mozina by nazwal przymusem
wylSciowym, jest wobec z natury
buntowniczej milodziczy koniecz-
ny, cho¢ poprzestanie na tej
formie oddzialywania miusialo-
by doprowadzi¢ do wrecz odwrot-
nych od zamierzonych wynikéw.
Dlatego tez zapewniono m!lodziezy
staly kontakt ze sztuks, polegajacy
na wspolnym zwiedzaniu zabytkow,
ogladaniu  spektakli teatralnych,
wystaw plastycznych, i co jest nie-
watpliwie rownie istotne — wpaja-
niu na zywo traktowanej wiedzy
teoretycznej, ktéra, w oparciu o
wizualnie stwierdzone doswiadcze-
nia, stala sie nauka pelnokrwista.

Jak sie zresztg okazalo, niedlugi
okres przymusu zmienil sie nad-
spodziewanie szybko pilyngca z
wewnetrznego zapotrzebowania ko-
niecznos¢ korzystania z débr kul-
turalnych, a mtodziez z naszyta na
lewym ramieniu tarczg V Liceum
przestala zadziwia¢ swg obecnoscig
woznych i1 kasjerki sal wystawo-
wych. Nie od rzeczy bedzie w tym
miejscu wspomnied, iz caly ten, nie-
zwykle cenny proces odbyl sie bez
uszczuplenia przewidzianego pro-
oraz
bez obcigzenia juz i tak do§¢ wy-
srubowanego rozkladu zaje¢ choéby
jedna przymusowsg lekcjg. Nie-
zbedny czas zostal wykrojony z na
ogbt jalowych godzin wychowaw-
czych i istniejgcych w kazdej, na-
wet najlepiej prowadzonej szkole
lekeji wolnych, ktérych nude zasta-
pilty miniaturowe wycieczki krajo-
znawcze, badi ciekawe odczyty o
sztuice. Potem, w miare narastajg-
cego zapotrzebowania, zjawili sie
popularyzatorzy i wystawy prze-
nosne z cyklu ,Wstep do wiedzv o
sztuce” malzenstwa Boguckich.
Wreszcie doszlo do
zarowno wiadomosci, jak wyrobie-
nia, na miedzylicealnym konkursie
pt. ,,Co wiesz o sztuce” zorganizo-
wanym pod egida krakowskiego
Muzeum Narodowego 1 Kursto-
ritm. W konkursie tym, jak latwo
sie domy$li¢c, laury podjeli repre-
zentanci V Liceum, zdobywajac bez
wicekszyeh trudnosel szereg na-

konfrontacji.

opisu, odnoszacego sie wprost do
dramatu, ale droga sugerowania, g
nie nachalnego wyjasniania, zawe-
zajacego wyobraznie widza. Wyklu-
cza to tautologie. Zostawia widzo-
wi moznos$t¢ indywidualnej, tak roéz-
nej interpretacji. Nie poucza wy-
jasniajge, ale rozbudza jego wrazli-
woseé, ‘ksztaltuje jego wyobraznig,
traktujagc go powaznie, na rownl.

,Dzianie sie” sceniczne winno
sta¢ sie dla widza uzmystowieniem
sobie tego, co w nim samym wy-
maga wyzwolenia. Jest trwajacym
seansem, ktorego kierunek suge-
ruje teatr wraz z autorem.

Role ,wprowadzenia” mogg pel-
ni¢ obrazy sceniczne 1acznie z akto-
rami. Sugerujg one okolicznosci, od-
noszace sie do sytuacji poprzedzajg-
cej akcje dramatu, te, ktorg utwor
sceniczny zastal, Stanowia moment
wyjsciowy, wigzg sie z czasem zasta-
nym na scenie, nie wyjasniajg na-
stepstw, nie zdradzaja dziatan.

Okolicznosci te ustepuja w miare
rozwijania sie akeji. Scenograf or-
ganizuje odrebny §wiat sceny, wy-
powiada go wlasnymi znakami i
dzialaniami plastycznymi, nie imi-
fujacymi zycia dostownie, nie zaw-
sze zawezony miejscem 1 czasem o-
kreslonego faktu, ale wuniwersali-
styczny 1 pojeciowo wyrazony.¥)

Jest to odkrywanie dalszych i no-
wych rejonbéw Swiata, gdzie zmien-
nosé¢ jest dostrzegalna w calym sy-
stemie przeobrazen przestrzeni sce-
nicznej, wychodzacej poza jej do-
tvchezasowy, iluzyjny charakter.

Przestrzen sceniczna zmienia réw-
niez 1 poszerza swg funkeje. Nie
stuzy juz tylko jako teren akeji —
mieszkanie lub plener — ale moze
byé przestrzenig opustoszalta, typu
otwartego lubzamknietego, aktywng
lub pasywng wartoscig, jedng =z
wielu form plastycznych, tworzacg

grod indywidualnych, jak réwnies
zbiorowy Grand Prix — kolekcje o-
braz6w dla szkoly macierzyste].
Nagrody te zostaly przyznane nie-
watpliwie w sposb6b siuszny, lecz
mimo wszystko zabraklo wsréd nich
jednej, moze najbardziej zashizonej,
tej dla motoru calego sukcesu.
Natomiast sama galeria iub tez,
jak o tym marzy dyrektor V Li-
ceum, skromny zaczgtek powazniej-
szych zbiorow plastyki wspbdlczesnej,
prezentuje sie zgola imponujaco. W
jej sktad weszio 17 prac znanych i
wybitnych artystow krakowskich.
Sa wiece dziela Muszanki-Eakom-
skie] 1 Wieckowskie], Eakomskie-
go, Marczynskiego, Rzepinskiego,
Taranczewskiego i Szajny, sa grafi-
ki znakomitej tréjcy: Panka, Wej-
mana i Wéjtowicza, jest Kraupe-
Swiderska, Langner, Garlicki, Pia-
secki i Krzysztalowski. Jednak na-
wet najs$wietniejszy zestaw przy-
padkowo wybranych obrazéw po-
zcstalby tylko chaotycznym zlep-
kiem prac bez gtebszych wartosei
dydaktycznych, gdyby nie rozsadny
dobor, dokonany pod katem prze-
kroju najrozmaitszych systemoéow o-
brazowania, wyczerpujacych w zga-
sadzie wszystkie istniejgce na tere-
nie naszego.kraju kierunki plastycz-
ne. Tak pomyS$Slana galeria spelnia
role nie tylko ozdoby, lecz rbéwniez

cennej pomocy popularyzacji sztu-.

ki 1 zrozumienia jej skomplikowa-
nych grup.

Miejmy w koricu nadzieje, ze ini-
cjatywa krakowska nakloni rowniez
i inne osrodki do stusznej rywali-
zacji, do — by¢ moze nawet — zor-~
ganizowania w -nastepnych latach
czegos w rodzaju ogbdlnopolskich
olimpiad pod istniejacym juz ha-
stem ,,Co wiesz o sztuce”. Qkazuje
sie bowiem, ze ‘kwestie popularyza-
cjii plastyki w szkolach mozna za-
latwié bez ministerialnych oké6lni-
kow i zmiany programu haucza-
nia — wystarczy dobra wola garstki
osOb 1 zyczliwy stosunek wladz, zas
nasze -magazyny muzealne dyspo-
nujg dostateczng iloscig obrazéw, by
okdzielié nimi jeszcze wiele szkol.
A wowczas obrazy spelnia swag
role, bedd ogladane i rozumiane,
wowczas rowniez, gdy wielotysiecz~
ne rzesze przyszlych maturzystow
wyniosg z okresu nauki bzkceyla do-
brej sztuki, zmieni sie chyba sytua-
cja na naszvim rynku plastycznym i
podniesie kultura spoleczeistwa —
slowem korzvSci ogromne a droga
do nich przetarta.
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ciaggle zmienng aure towarzyszgea
spektaklowi.
Tak pojeta scenografia nie ma

juz cech architektoniczno-fragmen-
tarycznych, ale staje sie materig
teatralnego procesu. Stad czesto
aura pewnej tajemniczosci-dziwno-
Sci, niedopowiedzenia. Scznografia
ta postuguje sie wlasnymi srodka-
mi wyrazu, hiezaleznie od zalecca-
nych przez autora ,didaskalicw”,
nie w nich bowiem upsatruje naj-
wlasSciwsza forme przekazu idei
utworu.

Slowo zyje w strukturze teatru
rownoczesng jego wieloscig. Jest w
nim koniecznosciag, ale nie moze byé
patetyczna forma deklamacji. Sta=-
ie sie woweczas puste. Ten bardzo
istotny $rodek przekazu jest uza-
lezniony od kreowanej postaci sce-
nicznej.

Kostium przestaje by¢é¢ ubiorem
zewnetrznie okreslajacym styl epo-
ki, ale sugeruje postac¢ sceniczna w

je] caloSciowym uwarunkowainiu:
psychologicznym, pod wzeledem
funkceji pelnionej w spcktakiu, o-
raz estetycznym, uwydatniajse

kreacje aktora. W takim ukszialtto-
waniu slowo, rekwizyt, char~kt=ry-
zacja, ruch i dZzwiek stanowia nic-
rozerwalng calosé. Rekwizyt lub
dzwick nabieraja znaczenia po-
przez kitore mozna wyrazi¢c wecej
niz powiedzie¢. Rekwizyt zastevpu-
je umeblowanie, moze zmi=niaé
swoje funkcje, sta¢ sie ,dekoracjg”
lub by¢ znakiem plastycznym nie
potrzebujacym wytlumaczenia do-
stownego. Rozumienie przedmiotu
w scenografii nie wigze si¢ tylko z
jego nazwaniem, ani tylko z ckresle-
nlem jego formy zewnectrznej. Po-
Zznanie przedmiotu wigze sie z jego
materialnym urzeczywistnieniem
przez artyste. Forma ta stanowj O-
biektywna prawde przedmiotu sce~
nicznego. Jest wartoscig poetycka.
Proba nadania przedmiotowi funkeji
pierwotnej przez artyste jest nlemal
niemozliwa. Proba reprodukotvania
przedmiotu stworzonego przez in-
nych 1 dla innych (w wypadku de-
koracji stylowej) jest malo celowa
i bedzie tylko martwag rekonstrukcja.

Takie elementy jak $wiatlo i
dzwiek stanowiag wazZne wsuvolczyn-
niki spektaklu. Swiatlo wsoottworzy
przestrzen sceniczng, pozwala vrze-
mieniaé, zageszcza¢ lub rozladowy-
waé nastroje. Naocznie zmienia oko-
licznos$ci, okresla czas, gdy jest sta-
tyczne, przemieszczajac sic monze n'-
welowaé dymensje czasu. Zastepuje
zmiane dekoracji, a nie rozhiia

jednosci scenicznej, stanowil duzy
czynnik ekspresji.
SyAfunkcjonalnosé” takiej sceno-

grafii wzgledem aktora dziala ja-
ko skojarzenie elementéw obcych.
Wlasnie w zderzeniu Srodkéw prze-
ciwstawnych upatruije wyraz wsnol-
czesnosSci. Ta pozorna afunkejonal-
nost aktora wzgledem scenografii i
odwrotnie daje zatem funkcjonal-
nosé na wyzszym planie, na planie
tresci. TreSci te wyrazone w scenc-
grafii pojeciowo — determinuja jej
funkcje poznawcza.

JOZEF SZAJNA

Hpgm

*) 1, Zamilast naturalistyczne] scene:i
amerykanskiego krajobrazu, w ktorym
rozgrywa sie dramat ,Myszy i ludzi”,
ludzie ci ukazani sg w przestrzeni pro-
wadzace] w niewiadome (rozswiztlgna
Sciana~-horyzont); kazdy na ,,swo}~2j}
drodze’” (droga w pojeciu psychicznyin
1 faktycznym wykreSlona liniami po-
destu), z grozba zawlistych nad glo-
wami dynamicznych, przeprutych fori,
nie samolotéw, nie chmur,

2, w ,,Dziadach” horyzont zamyka
scene ,bez wyjscia”, by réwncczeénie
poprzez formy abstrakcyjine 1 ich In-
dunek treSciowy, uniwersalistycznie &
poszerzy¢, otworzyé., Wielka Impro-
wizacia ukazuje aktora na szezeblach dr -
biny-toru, przebijajacej horyzont sceny
3. Kawiarnia na moment przed la-
panka w ,,Jacobowskim i pulkowni-
ku” ukazuje stoliki-podesty z ludzmm
znieruchomialymi, wzalemnie WwWyO-
sobnionymi i wyobcowanymi z prze-
strzeni — archipelhg psychik Iudzkich.
4. Zamiast cell wariztébw w ,,Wuria-
cie i zakonnicy” jesl $Sciana okalajaca
pohatera sztukl z towarzyszgcymi mu
we wnekach przedmiotami: duza, ru-
choma, podgladajaca glowa, samoczyn-
ny stary zegar z ,,wybebeszonym’ me-
chanizmem 1 .znak plastyeczny nieokre-
¢lonej formy Dbiologicznej. Rozhustana
lampa i wzmocniony w rytmie stukot
zegara odpowiada momentom narasta-

iacej emocji w monologu ,,wariata’.
5. W ,.JJm‘onach wiadzy*” uklad po-
dest6w Jjest odpowiednikiem ré2nych

postaw $wiatopogladowych. Mieszkanie
dyktalora to iahoratorium: scene obvi-
na wiszaey plerscien z blachy - oico-
wy. Scencgrafia — negpeja programu
dykialora.
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