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Jaracza w Olsztynie,
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— W sztuce ,,Sztandar ze
spodnicy”, do ktorej przy-
gotowata pani muzyke,
pada zdanie ,,dziewczynka
powinna by¢ grzeczna”.
Skadinad wiadomo, ze
grzeczne dziewczynkiida
do nieba, a niegrzeczne na
przyktad do teatru. Jaka
pani byta dziewczynka?

— Poczatki moje byly dos¢
przewidywalne. W oczywisty
sposob obcowalam z dzwie-
kami w domu. I w pewnym
momencie przestalam umie¢
sobie wyobrazac¢ zycie bez
muzyki. Mialam okres buntu
1 zadawania pytan, czemu jes-
tem w szkole muzycznej. Nie
chcialo mi sie ¢wiczyc. Za-
dnemu dziecku sie chyba nie
chece, bo jest wiele atrakcyj-
niejszych propozycji wokol.
Uslyszalam wtedy od rodzi-
cow: Mysmy tylko chcieli, ze-
by$s miata wybor. Cheesz do
szKkoly sportowej? To idz. A ja
pomysSlalam wtedy: Pojde
1 co? Przestane calkowicie ro-
bi¢ to, co do tej pory? W wie-
ku trzynastu lat wiedzialam,
ze jednak zostane z muzyka.

— Potem studiowata pani

jazz i muzyke rozrywkowa

w Katowicach.

— I tata byt zalamany, no,
moze mocno zdziwiony, bo
byt przekonany, ze p6jde na
klasyke.

— Tata Zbigniew Namy-

stowski?

— Tak. Wiadomo bylo, ze
moj starszy brat od samego
poczatku, odkad zaczal wy-
dobywa¢ dzwiegki, zmierza
w strone jazzu. A ja sie przed
nim bronilam. Chcialam robic
co$ swojego, a nie iS¢ w to, co
oczywiste. Studia jazzowe daly
mi strasznie duzo. Obok emo-
cjonalnego ladunku nauczy-
lam sie bardzo wielu rzeczy
z teoril muzyki 1 nawet to, co
wydawalo mi sie czarna ma-
gla, stalo sie jasne. Naprawde,
wiele sie nauczylam. Zreszta,
kobiety musza duzo umiec.

— Do kobiet jeszcze wroci-

my. Prosze powiedziec,

jak pani trafita do Olszty-

na?

— Na przedostatnim roku
studiow poznalam mojego
obecnego meza Marcina. Byl
w trasie koncertowej 1 zaje-
chal na daleki, daleki Slask.
Dziesieé miesiecy pozniej
przeprowadzilam sie do
Olsztyna.

— 0, bardzo romantyczna

historia! Jakie miejsce

Fot. Grzegorz Czykwin
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Maria Ruminska: W teatrze jest sie tworcg uzytkowym, trybikiem wiekszej catosci. Zawsze chciatam pisa¢ muzyke do filmdw, nie
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zajmuje w pani tworczosci

muzyka teatralna? Bo

w pani zyciu jest i Shan-

non, i Hoboud, i Celtic Ri-

vers Orchestra, i MaryGo-

Round. Folk jest pani

szczegolnie bliski. Dlacze-

go?

— M¢j autorski projekt Ma-
ryGoRound nie jest folkowy.
To najbardziej jazzowa strona
mojej dzialalnosci. Aby wy-
thamaczy¢ zwiazki z muzyka
folkowa, musimy cofnaé sie
do poczatkow, do domu. Moj
tata zawsze uwielbial i po
dzi§ dzien uwielbia muzyke
etniczna. A najbardziej kocha
etniczng muzyke z Polski.

— Zwanag kiedys ludowa.

— Teraz nazywa sie jatez fol-

kiem albo muzyka zZrodel.
Wielka miloscig taty jest mu-
zyka Podhala i mySmy te mi-
loé¢ w spadku duchowym do-
stali. Folk dla brata i dla mnie
byl czym$ oczywistym. I do
tego na mojej drodze znalazl
sie maz zanurzony w etno
1 w dodatku w muzyce irlan-
dzkiej, co jest w Polsce jednak
rzadkoScia.

— Naprawde? A Carran-

tuohilliinne kapele?

A Dzien Swietego Patry-

ka?

— Mimo wszystko jest to ni-
sza. Nawet dla srodowiska
muzykow.

— Co, pani zdaniem, jest

tak pociggajacego w mu-

zyce irlandzkiej?

— Pokrewienstwo — w ja-
kim$ sensie — z jazzem. I tu
1 tamjest duzo dzwiekow, kto-
re gra sie szybko, szybciej
1 jeszcze szybciej. Podobna
jest skala. Oglednie mowiac.
Na jazz wplynela nie tylko Af-
ryka. Dzieki muzyce irlan-
dzkiej powstaly wezeSniejsze
nurty pokrewne — bluegrass,
blues, potem country. Mnie
inspiruje w niej to, co w kaz-
dej innej etnicznej muzyce
— transowy motor, opowies¢,
prawda, skrajne emocje, ko-
lory. Nie ma dla mnie piek-
niejszej muzyki.

— Ale w teatrze jest zu-

petnie inaczej, prawda?

— W teatrze jest sie tworca
uzytkowym, narzedziem

w czyichs rekach, trybikiem
wiekszej caloSci. Zawsze
chcialam pisa¢ muzyke do
filmow, nie wyobrazalam so-
bie natomiast komponowania
do spektakli. To znaczy wy-
obrazalam sobie, ze robi sie to
zupelnie inaczej niz faktycznie
si¢ to przedstawia. Na stu-
diach uczono nas, ze mamy
komponowaé¢ dziela, ktore
maja konstrukeje, forme i nio-
sg tresci. Sa tworzone wedhug
zasad. Tymczasem okazalo
sig, ze w teatrze 1m mniej, tym
lepiej. I poczulam to juz pod-
czas pierwsze] pracy dla teat-
ru. Muzyka nie moze odwra-
ca¢ uwagl widza od tego, co
dzieje sie na scenie. Wiec na-
szym glownym zadaniem jest
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wyobrazatam sobie natomiast komponowania do spektakli.
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takie wykorzystywanie, zon-
glowanie, manipulowanie, by
gdzies znalez¢ swoje miejsce.
Jest to strasznie koronkowa
robota, dlatego ja bardzo lu-
bimy. To sa same wyzwania.
— Rozumiem, ze kiedy
w teatrze jest spektakl
z piosenkami Starszych
Pandw...
— To nasze zadanie jest
warsztatowo-rzemieS$lnicze.
— Zupetnie inaczej jest,
kiedy rezyser mowi, ze
przygotowuje insceniza-
cje ,,Opowiesci lasku wie-
denskiego” w Teatrze Ja-
raczaize potrzebna jest
mu muzyka. W tym spek-
taklu muzyka pani auto-
rstwa bardzo duzo daje.

— Praca nad muzyka teat-
ralna bardzo zalezy od rezy-
sera. W 100 procentach zale-
zy od rezysera. Z ,Laskiem”
bylo tak, ze Andrzej Bartni-
kowski, ktory tez jest bardzo
muzykalny, konkretnie wy-
obrazal sobie przestrzen spek-
taklu, widzial sceny 1 wie-
dzial, ze chce muzyki mini-
malistycznej, ze potrzebuje
fortepianu, uspokajajacego
1 fortepianu niepokojacego.
A mnie kiedy§ minimalizm
fascynowal, wiec z Andrzejem
zgraliSmy sie. Pelna symbio-
za. Zupelnie inaczej, choc tez
w pelnej symbiozie, pracuje
sie z Ulg Kjjak.

— To pani ulubiona rezy-

serka?

— To po prostu ,moja” re-
zyserka. I przyjaciolka. Praca
z nig jest zawsze bardzo krea-
tywna 1 zostaje w glowie na
dhugo. Ula stawia bardzo kon-
kretne zadania. Wie, czego
nie chce, ale nie wie, co wy-
niknie z moich propozycji.

— Na ktorym etapie pracy

nad spektaklem wchodzi

kompozytor?

— Zalezy od rezysera. Nie-
ktorzy nie majg potrzeby
wspoltworzenia. Mowia: —
Chce to i to, na wtedy i wtedy.
Potem chca, zeby tu przyciagc,
tam przyspieszyc. Ale jest cala
grupa rezyserow, przede
wszystkim z mlodego poko-
lenia, ktorzy uwielbiajg obec-
nos¢ scenografa i kompozy-
tora podczas pracy nad spek-
taklem. Nie mam na mysli
tylko siedzenia na probach,
ale obecnos¢ intelektualna.
Chodzi o to, by wszystko prze-
gadac i to nie na dwa tygod-
nie przed premiera, ale znacz-
nie weczesniej. Taki rodzaj
pracy jest bardzo absorbuja-
cy, ale dla mnie najciekawszy.
Bo wtedy jest to prawdziwe
sudoku. Trzeba stawiac¢ kro-
ki tak delikatnie, zeby nie
zburzy¢ konstrukeji spektak-
lu.

— Bo we wspotczesnym

teatrze nie ma jednak hol-

lywoodzkiej muzyki filmo-
wej...

— ... chyba ze akurat jest
hollywoodzka muzyka filmo-
wa. (Smiech)

— No tak, oczywiscie, to

zalezy od spektaklu. Ale

we wspotczesnych spek-
taklach, czy tez filmach

sg czesto szumy i chrobo-

ty. Mikotaj Trzaska opo-

wiadat mi, jak nagrywat
tancuch ciagniety po be-
tonowej posadzce. Rozu-
miem, ze pani tez uzywa
takich dzwiekow.

— Tak. Mamy w naszym
mieszkaniu takie punkty, kto-
re po nacisnigciu skrzypia i te
dzwieki rejestrujemy. Skrzypi
stara podloga 1 drzwi. A za
oknem mamy kosciol i bijace
dzwony ktore wystapily juz
w kilku spektaklach.

— Czy to jest jeszcze kom-

ponowanie muzyki? Wta-

sciwie kompozycjg jest
caty spektakl, z gtosami
aktorow, brzmieniem ich
krokow.

— W takim przypadku tak.
Jest to kompozycja nie do za-
pisania nutami. Tyle lat ucze-

nia sie harmonii klasyczne;j
choru czteroglosowego, a po-
tem takie co$ (Smiech). Nikt
nam nie powledzial, ze tak be-
dzie. Po obronie pracy ma-
gisterskiej...

— Co byto jej tematem?

— Laczenie brzmien elek-
tronicznych z akustycznymi
na przykladzie tworczosci
Anji Garbarek, Beady Bellei
Bjork. Chodzilo mi o autono-
miczne kobiety komponujace
produkujace, samodecyduja-
ce, ktore nie boja sie polaczyc
klasycznego kwartetu z sam-
plami. Same pisza teksty,
komponuja, produkuja.

— Pani tez sie nie boi.

— Zawsze krecily mnie ta-
kie rzeczy. I krecily mnie sil-
ne kobiety, ktore wiedza, ja-
kiego rodzaju brzmien szu-
kaja. A przy tym wszystkim
sa kobiece... I nie sq. Wszyst-
ko naraz. Moja pierwsza idol-
ka byla Grazyna Bacewicz.
Prosze zauwazy¢, ze zmarla
w 1969 roku Bacewicz byla
druga, po Marii Szymanow-
skiej, teSciowej Adama Mic-
kiewicza, polska kompozy-
torka, ktora zdobyla miedzy-
narodowe uznanie.

— Mato jest kobiet w mu-

zyce.

— Po Szymanowskiej i Ba-
cewicz, z grubsza mowiac,
dhlugo nie bylo nikogo. Nie
dlatego, ze kobiety nie two-
rzyly. Przez lata ich tworczosé
byla bagatelizowana i ob-
Smiewana. Wiadomo. Teraz
dopiero sa odwazne kompo-
zytorki wspolczesne. Ale jak
popatrzymy na plakaty, to zo-
baczymy, ze muzyke teatralng
komponuja nadal w wiekszo-
sci mezezyzni. Nas, kompo-
zytorek, jest moze piec. I re-
zyserzy teatralni to tez przede
wszystkim mezczyzni.

— Ale kobiety wdzieraja

sie do teatrow.

— Wdzieraja sie, jak sie tyl-
ko sie da. Ale potem stysza
o sobie ,babochlop”.

— Nadal?! — Tak! W dal-

szym ciggu na wydziatach

estradowych moéwi sie
dziewczynom: Nie przej-
muj sie! Czego nie do-
grasz, to dowygladasz! To
jest okrutne!

— I ghupie!

— Ale tak byto w szkotach

w Warszawie i w Katowi-

cach. Przyjechatam tutaj

i wteatrze tez stysze ten

tekst. Wobec kobiet sg

inne oczekiwania. Ja sie

z tego Smieje i w sumie nie
narzekam, bo mam swiet-
nego meza, ktéry ma

w gtowie takie same potki

co ja.

— Teraz jest pani bardzo
zajeta ,Sztukmistrzem z Lub-
lina”. Autorem muzyki do tego
spektaklu jest tez mezczyzna,
ale naprawde niezwykly.

— Zygmunt Konieczny. To

mistrz. Jaka jest panirola

w tym przypadku?

— Moja pierwsza rola to
pani od choru. (Smiech) Pro-
wadze aktorow tak, bysmy
w przyszlym tygodniu mogli
nagra¢ w radiu podklady cho-
ralne. Pracujemy od miesigca
po 8 godzin dziennie. Tak
dzielnie pracowali, ze i oni

i jak jesteSmy zdumieni re-

zultatami. Druga moja rola to
wspolaranzowanie, razem
z mezem, muzyki Zygmunta
Koniecznego. On ja kompo-
nowal na chor y i orkiestre
symfoniczna , my ja przera-
biamy na sklad bardziejklez-
merski czyli kapele. Stworzy
ja pol zespolu Shannon. Na-
eramy tez kwartet oraz do-
datkowe instrumenty perku-
syjne. Wszystko musi w tym
spektaklu by¢ musicalowo
poukladane jak w pudeleczku
z ni¢mi do szycia. Nudy nie
ma.

— Kiedy premiera ,,Sztuk-
mistrza"?

— 1 pazdziernika.
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MARIA RUMINSKA
Absolwentka kompozycji

| aranzacji Wydziatu Jazzu

| Muzyki Rozrywkowej w Kato-
wicach. Od ponad dekady
czynny muzyk sceniczny, z do-
swiadczeniem instrumental-
nym i wokalnym, kompozy-
torka, aranzerka teatralna.
Autorka muzyki oraz opraco-
wan muzycznych do blisko 30-
u spektakli teatralnych. Lau-
reatka nagrody Marszatka
Wojewaodztwa Warminsko-Ma-
zurskiego w dziedzinie kultury
w 2015. 0d 2007 roku nalezy do
zespotu muzyki celtyckiej
Shannon. W 2009 roku, wraz

Z mezem zatozyta zespot wyko-
nujacy piesni w gwarze war-
minskiej — Hoboud. Od 2008
roku pracuje na stanowisku
kierownika muzycznego

w Teatrze im. S. Jaracza

w Olsztynie.




