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Wspotczesny teatr uparcie podsuwa nam stendhalowskie lustro, w ktérym

odbijajg sie rozne sytuacje komuhikacgjne: | nieporozumienie, i dialog.

M Bez sladu wahania w glosie sledczy pyta, cﬁl

przysnito si¢ podejrzanej w noc, kiedy w Reykja-
viku zaginelo dwdch mezczyzn. Nigdy nie od-
naleziono cial, ale detektywi majg swoj whasny
sen o morderstwie, tworzg kafkowska spirale
poszlak, doprowadzajac do skazania szesciu
osob. Po piecdziesieciu latach aktorzy z Teatru
Horzycy w Toruniu otwieraja archiwum tej nie-
jasnej sprawy i postugujac sie dostepng doku-
mentacja, w tym stenogramami przestuchan,
chcg ja przeswietlié, korzystajac z wlasnych
zawodowych narzedzi. Rozwiniete kompetencje
komunikacyjne, wyobraznia, wrazliwos$c i umie-
jetnos¢ budowania roli maja ich przyblizy¢ do
doswiadczen obcych ludzi. Autotematyzm
w takim ujeciu - ogladamy w konicu wiwisekcje
pracy teatralnej nad postacia niefikcyjna i tea-
trem dokumentalnym — moglby moze doprowa-
dzi¢ do nieoczekiwanych wnioskéw, gdyby
tworcy utrzymaliswojg uwage nawydarzeniach
w Irlandii. Coraz bardziej jednak kierowali
ja na siebie i na to, co znane (uklady wladzy
w zespole, przenikanie si¢ w relacjach ﬁjicji
i realnosci), tak ze ostatecznie, zamiast badac
granice teatru, wydobytoledwieanalogie mie-
dzy dwiema niesymetrycznymi sytuacjami.
Reykjavik 74 Katarzyny Kalwat, otwieraja-
cy »Kontrapunkt”, poruszal temat powraca-
jacy jak mantra, cho¢ na rézne sposoby, w ko-
lejnych spektaklach. Jakby teatr dos¢ miat te-
matow z giownych stron gazet, ale nie mogl
porzucic swoich czasow, wiec podsuwal nam
lustro. W jego tafli mieliSmy zobaczy¢ nie
najjaskrawsze czy najglosniejsze na goscincu,
a wiele sytuacji komunikacyjnych: i nieporo-

zumienie, i dialog.
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Kalwat pokazata ciekawie dwie rzeczy: po
pierwsze, ze czlowiek moze korzysta¢ ze swojej
wrazliwosci jako narzedzia poznania. Po dru-
gie, ze wprawny sledczy tak samo fatwo pracuje
na fikcji jak artysta, i Ze drobne przesuniecia
w zeznaniach, bladzenie w snach, ukonkret-
nianie na papierze niewyraznego, zmienia wy-
twor fantazji w fakt — i to nawet dla zmanipulo-
wanej ofiary. A klamie rzeczywisto$c i ksztal-
tuje ja na swoja modle gietki jezyk — bohater
wszystkich tegorocznych spektakli.

Roznie go postrzegano. Od niszczacego fa-
tum - w bialostockim przedstawieniu Piotra
Ratajczaka Biafa sifa, czarna pamiec, poka-
zujacym Polske przeorang dyskursami, spod
wladzy ktorych nie udalo si¢ wyjs¢ nawet twor-
com. Do kojacego leku na stany emocjonalne —
w spektaklu Wojtka Klemma moja mama leczy
si¢ u doktora oetkera z Teatru Wspolczesnego
w Szczecinie, gdzie bohater chory na depresje
uspokaja si¢ koniugacja, czyli tym, co w jezyku
niezwykle formalne i stale, oraz wspomina-
niem przeszlosci, zatrzymanej w kaskadzie
nazw produktow, ktore zniknely z potek skle-
powych, i przedmiotow pokonanych przez
technologiczny postep. Stad powracanie do
dziecinstwa w Peerelu ani nie jest bebechowa-
te, ani narracyjne, ani nawet sentymentalne.
Okazuje si¢ metodycznym dzialaniem w ob-
szarze pamieci, dzigki ktoremu, poprzez przy-
pominanie sobie co, gdzie i jak bylo, dojrzaty
mezczyzna porzadkuje nieogarniong i wcigz
przyrastajaca terazniejszosc. Sklejkowa makie-
ta domu stojaca na ukos posrodku sceny (jej
sciany niedtugo sie otworzg, dajac dostep do
bezbronnej jazni bohatera) jest geometrycz-

nie uproszczong bryla wiejskiej chaty, ktorej
minikopie na chwile wkladajg na glowy wszy-
scy aktorzy. Takze jezyk jest wlaczajacy, od-
miana czasownika przez osoby oznacza prze-
ciez, ze ,choroba genetyczna niezakazna” mo-
ze dotyczy¢ kazdego, a aktorzy skandujgc do
mikrofondw, ze ja, ty, on, my, wy, oni... ponie-
kad uspokajaja i nas, zyjacych w Swiecie, gdzie
skanduje sie na ulicach.

Spektakl Ratajczaka pokazuje wlasnie ksztatt
takiego $wiata, niezmyslonego przeciez przez
bajkopisarza-moraliste (Piotr Rowicki opartl
scenariusz na reportazu Marcina Kackiego, wy-
roznionego przez jurorow za literackg inspi-
racje), w ktorym Drugi postrzegany jest przez
pryzmat wylacznie kategorii i przeswiadczen:
mamy bogobojnych z robaczywymi sercami
i lewakow proeko i prospolecznych, discopo-
lowcow, kiboli i oenerowcow, politykow i zwy-
ktych obywateli wciggnietych w rasistowskie
potyczki (jak dziewczyna, ktora wraca do ro-
dzinnego miasta z m¢zem Hindusem - podpa-
leni w swoim mieszkaniu). Trudno o promien
nadziei, kiedy jezyk bez reszty stuzy identyfika-
cji ideologicznej. Ratunek przychodzi z ciem-
nosci, z krainy zmartych: szept straconych
Zydow, ktorych $ladéw nikt nie chce odkopy-
wag, a tym bardziej eksponowac w zagospo-
darowanej na nowo przestrzeni miejskiej, wy-
daje si¢ nam bardzo potrzebny, by przywra-
cajac pamiec o konkretnych mieszkancach,
rodzinach, miejscach, atym samym wykorze-
niajac z mentalnosci Zyda-pojecie, przebié¢
sie przez dzisiejsze stereotypy, ktore dzielg.
Na razie jednak, diagnozuje Ratajczak, odsu-
wamy sie tylko z pomnikami tam, gdzie daw-



nych glosow nie stycha¢, za to szeroko niosg
sie nowe hasta.

Wiktor Rubini Jolanta Janiczak w spektak-
lu Kazdy dostanie to, w co wierzy z Teatru Po-
wszechnego im. Zygmunta Hiibnera pozornie
probuja przebic si¢ przez ideologiczny kon-
flikt Polakow. Ustawiaja jako scene okragly
stol i wyposazaja publicznoé¢ w przyciski do
glosowania, zeby zrobi¢ to, czego w teatrze
prawie nigdy sie nie robi — zaaranzowac roz-
mowe aktorow z widzami, czyli skomuniko-
wac zazwyczaj niedialogujacych ze soba. Bla-
znujgca trupa Wolanda z powiesci Mistrz i Mat-
gorzata, ktora instaluje swoj kramik w dzi-
siejszej Warszawie, to bardziej cyganeria niz
czarci (wrazenie utwierdzajg wyswietlane fil-
miki, ktore sonduja miasto, podgladajac re-
akcje mieszkancow na niewyszukane art-pro-
wokacje), potrafi jednak wytworzy¢ nie tylko
karnawalowy nastrdj, ale i atmosfere ostroz-
nego zaufania, zawieszenia broni na czas spek-
taklu. Gawedzac z publicznoscig o mito$ci,
pieniadzach, pracy, sytuacji mieszkaniowej
itp., wplatajac w to wlasne zwierzenia, za-
t6zmy, Ze prawdziwe, to i owo ustalajac za po-
mocg ankiety, aktorzy, paradoksalnie, wcale

nie wyciagaja z kapelusza tzw. przecietnego

Polaka. JesteSmy raczej uczestnikami pro-
cesu odwrotnego: statystyczny Polak skleja
si¢ na naszych oczach z poszczegdlnych ist-
nien za sprawa widzow, ktéorzy mimo dys-
komfortu wynikajgcego z przekroczenia ram-
py gotowi sa ujawnicC co$ o sobie. Niestety
struktura wymyslona przez twércow sama

bierze to spotkanie, podczas ktorego czestuje
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si¢ nas piwkiem i colg, w nawias, bazujac na
innych, w ostatnim czasie troche przystonie-
tych, stereotypach - jak nieelastyczny polski
urzednik. Nagrana ukryta kamerg pracownica
spotdzielni mieszkaniowej, ktora nie zamie-
rza wyjsc poza przepisy, wystawiona na pu-
bliczne kpiny, jest osagdzona jednoznacznie.
To troch¢ weryfikuje intencje artystow. Bar-
dziej potwierdzajg oni swoje opinie, niz chca
sie naprawde czegos o nas dowiedziec.

Duzo mniej pretekstowo potraktowala wi-
dzow Anna Karasinska, budujac Drugi spek-
takl z obserwacji zachowan publiczno$ci tea-
tralnej. Glos z offu, przed wyciemnieniem przy-
pominajacy zazwyczaj o wylaczeniu telefonu,
teraz jakby nie zostal zatrzymany i towarzy-
szy nam dalej, klarujac sytuacje, ktére akto-
rzy pokazuja, siedzac w rzadku naprzeciw:
jak wejs¢ spéznionym?; jak ukry¢ ziewanie?;
podoba mi si¢ — nie podoba; to na pewno ta

sztuka? Niejasne wyobrazenie teatralnego sa-

voir-vivre'u w praktyce wytworzylo konwen-
cje nieoficjalng, zbudowang na niepewnosci
i skrepowaniu, a jednoczesnie bardzo demon-
stracyjnej deklaratywnosci odczué i mysli. Smie-
jemy sie z siebie, ze tak tak, znamy, widzieli-
Smy, rozumiemy, ale czy rezyserka daje nam
ten portret do $miania? Czy drugi spektakl
na widowni nie pokazuje nas zaleknionymi,
odizolowanymi i zamknigtymi? Gdzie ta stynna
wspolnota teatralna? Tworcy nie poprzestaja
na portretowaniu min i obnazaniu rozpraszaja-
cej si¢ na niespodziewane mysli uwagi. Roz-
szczepiajg publiczno$c na jednostki majgce nie-
skonkretyzowane, lecz stanowcze oczekiwa-

nia wobec spektaklu, ktérym artysta, ten ko-
mediant do wynajecia, probuje sprosta¢, cho¢
jest to — Swietnie to sobie teraz uswiadamiamy,
»~podgladajgc” cudze percepcje — co do zasady
niemozliwe. Od: ,,Chciatabym zobaczy¢ wal-
ke zlwem”, az do zabdjczego: ,,Chcialbym co$
poczuc”. Juz? - stycha¢ z nadzieja po odegra-
nej scence. Zespot probuje kolejnych warian-
tow, w roznych ukladach, zmienia, poswieca
si¢, modeluje. Juz? Nic.

Oczekiwaniom publiki znacznie latwiej spro-
stac sportowcom. W kameralnych Pitkarzach
Malgorzaty Wdowik mamy podobng konwen-
cje jak w Drugim spektaklu — uprzednie bada-
nia dokumentacyjne, glos z offu (Dobromir Dy-
mecki) i ilustracje dzialan przez aktoréw: dwoch
graczy ligowych w sportowych strojach, nie-
strudzenie wykonujacych przez sze$¢dziesiat
minut choreografi¢ ulozong z typowych dla
rozgrzewki i meczu sekwencji ruchu. Tym ra-
zem komunikacja zostaje niemal zabita, cialo
wprawione w trans, pozbawione mowy. Rezy-
serka pokazuje pitkarzy jako ludzi nastawio-
nych na cel, ktory daje im zadowolenie, dlate-
go bez skarg znoszg treningi i transfery, bada-
nia okresowe i diagnostyczne badania w glos-
nym Milan Lab, na podstawie ktorych przepo-
wiada sie przysztosc, czyli wartos¢ rynkowa
sportowca (zalezng takze od koloru skory czy
seksualnosci: ,,gej jest warty 0 zt”). Stowa, jakie
pitkarze stysza od wladz klubow, sg urzeczo-
wiajace, obelzywe padaja podczas meczow.
Na poziomie komentarza z offu zamykamy
sie¢ w takim obrazie, uproszczonym, ale i nie-

stychanie odlegtym od humanistycznych wy-

czytaj dalej
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obrazen uksztaltowanych przez dytyramby
o olimpiadach. A jednak jest co$ heroicznego
w tym postusznymsmedytacyjnym niemal ryt-
mie powtorek, w dyscyplinie ciala o tak ra-
Z3co ograniczonej i niespontanicznej ekspres;ji.
Kiedy Dymecki staje obok pitkarzy i pokazu-
je aktora prace z cialem - ustawiong przez
choreogratke Marte Ziotek na kontrze: jego
ruchy sg wyzwolone, elastyczne, kabotynskie
i cyrkowe — niesprawiedliwie czujemy je jako
wygtup, drobnostke. Choc¢ przeciez wszyscy
tak samo dajg cale swoje Zycie w zastaw, to
oni, bardzo powazni, precyzyjni, trenujacy od
- do, bedg idolami i mistrzami.

Trzecim spektaklem, w ktérym dziataniom
scenicznym towarzyszyl dodatkowy glos, tu
w formie napisow, ktore thumaczyty jezyk migo-
wy uzywany przez aktorow, byt projekt Adama
Ziajskiego Nie mow nikomu, dzieki ktéremu
Swiat wielu widzow, w tym moj, troche sie po-
szerzyl (rezyser otrzymatl nagrode dla Indy-
widualnosci Artystycznej Festiwalu). W prze-

PRZEGLAD / FESTIWALE

doznaniom i bardzo afirmatywny. Proste dzia-
tania aktorow przebijaja sie przez bezmyslne
pewniki: mowa nie jest tylko falg dZzwiekowa,
niestyszacych nie trzeba definiowac poprzez
deficyt.

Spokojna, niedydaktyczna lekcja komuni-
kacji, bedaca wrecz rodzajem dos$wiadczenia,
potrzebuje jednak tej szczegdlnej otuliny, ja-
ka jest biate locus i wyciszajace nauszniki.
W zwyczajnym swiecie, glosnym i rozprasza-
jacym uwage, lepiej mie¢ tube. Dlatego w Za-
polskiej Superstar (czyli jak przegrywa’, zeby
wygrac) Anety Groszynskiej niepokorna bo-
haterka rozszczepia si¢ az na cztery postacie,
grajace czeSciowo do ustawionych frontalnie
mikrofonow, a spektakl jest dyskursywny (row-
niez w warstwie fabularnej). Zapolska to szu-
kanie nowego jezyka wyrazu — dla sztuki i swo-
jego zycia, dla wyrazenia wlasnej epoki i do-
tkliwych tematow spotecznych. Ale tworczoséc
rozumiana jako radykalny eksperyment arty-
styczny, cho¢ bywa okupiona wykleciem, sa-

W kontrze do polityki, teatr na ,Kontrapunkcie” chciat
nas roznicowac, nie roznic. £3czyc w nowe zbiory

| iIndywidualizowac w podgrupach. Przedstawic i opo-
wiedzieC troche o sobie nawzajem, zebysmy
poczuli, ze nadal mozemy byc razem, rozumiec sie

| rozmawiac.

ciwienstwie do pitkarzy wiezacych cialo w gor-
secie konwencji, niestyszacy cialo nazywaja
swoim jezykiem, przypominajac, zZe sg glusi,
nie gluchoniemi. W bialej przestrzeni otoczo-
nej migkkimi kotarami, ubrani na bialo, za-
nurzajg dfonie w kulistych stojach z fosfory-
zujacy sypka farba, a nastepnie migajac, zo-
stawiajg Slady tej wypowiedzi w kolorowych
maznig¢ciach na policzku, ubraniu i ustach. Mi-
mo ze jezyk polski to dla nich jezyk obcy, po-
trafig blyskawicznie uzgodni¢ wspolny znak
do haset podrzucanych przez widzéw, jak ,,do-
mofon” czy ,kontrapunkt”. Wydaje sie to za-
bawa, dopoki nie uswiadamia si¢ nam, ze s3
rozne odmiany migowego, rowniez prywatne,
a oficjalny znaja tylko niektorzy. Jezyk rak,
ktory powinien by¢ bariera w komunikacji,
okazal si¢ najbardziej dialogiczny. Siedzimy
w wygluszajacych glo$na muzyke stuchaw-
kach, ktore izolujg od innych, koncentrujac
szumy wokol wiasnego ciata, a jednoczesnie

budujg z nas kolektyw poddanych tym samym
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ma w sobie niekoniecznie jest patetyczna, cze-
Sciej w gruncie rzeczy bywa komiczna oraz
przypadkowa, i dopiero okazuje sie przetomo-
wa — jak praktyki Antoine’a, ktorego pisarka
poznaje w Paryzu. Aktorzy szarzuja, widzowie
nagradzajg brawami partie komiczne (spek-
takl zdobyl nagrode jury dla zespotu oraz na-

grode publicznosci).

Przy okazji wylania si¢ temat walki o rzad
dusz. Rzadko kto go ma. Pisarz. Ksigdz (osobli-
wy teatr odbywa si¢ w domu rodzinnym Za-
polskiej, ktorej swiecki ojciec co niedziela od-
prawia w ogrodzie msze - bez komunii, ale
z przywilejem nauczania). Polityk, ktéry pory-
wa tlumy do stusznej sprawy lub do zta. Spek-
takl w rezyserii Janusza Oprynskiego Punkt
zero. Laskawe (ktory zdobyt Glowna Nagro-
de Jury), oparty na ksigzce Jonathana Littella,
ujawnia jednakze co$ przeciwnego — komplet-

ng obojetnos¢ wysokiego oficera SS na wielkie
idee, mysli filozofow, sztuke wysoka i propagan-
dowa, czyli medialng otoczke, na ktora trafia-

my, ogladajac popkulturowy, ikonograficzny
obraz historii. Tymczasem Max Aue (Luk-asz
Lewandowski) niepostrzezenie wychodzi z rze-
déw naszych foteli na sceng historii, gdzie Ho-
lokaust powstaje i toczy sie mimochodem,
z drobnych propozycji, rozméw na boku i nie-
znaczacych uwag przy toasciku - jak na imie-
ninach wojta w urzedzie. Twarde s tylko re-
lacje (przypominaja te ze Snu nocy letniej czy
Kruma Warlikowskiego), zredukowane do uza-
lezniajacych uktadéw seksualnych i sity wia-
dzy lub poddanstwa.

Inaczej w pozakonkursowym, cho¢ uwzgled-
nionym w werdykcie jury (wyrdznienie za li-
terackg inspiracj¢), Po sznurku Jbanny Gerigk
z Wroctawskiego Teatru Lalek, opartym na
tekstach Piotra Geglawego, podopiecznego
szczecinskiej Fundacji Pod Sukniami, upo-
wszechniajgcej tworczos¢ niepelnosprawnych
artystow z kregu art brut. Spektaklu, ktéry po-
kazuje pelny obraz cztowieka w sferze relacji,
tworczosci, rozwoju, oswajania lekow. Histo-
ria o pisarzu, w ktorego zycie wkraczajg Piotr
i Pani Ania, to opowies¢ o uzdrawiajacej sile
innosci i jezyku, ktéry bywa gorsetem (w jalo-
wych probach wyprodukowania historiio Ar-
turze i karpiu), ale moze by¢ niekonwencjo-
nalny i tworczy, brna¢ w absurd, tworzy¢ dziw-
ne klacza i frazy na opak, madre, zabawne, wy-
zwalajgce kreatywnosc i dobrg energie, od$wie-
zajac stowa i przywracajac im rudymentarne
znaczenia, jak to, ze problem jest po to, by sie
po nim wspina¢. Swietne adaptacja, insceniza-
cjairole, tworcy wiedzieli, ze magerial, na kto-
rym pracuja, jest wiele warty, i literacko, i po
ludzku.

Nie migracja uchodzcéw czy wojna, ale re-
fleksja nad komunikacja okazala si¢ znakiem
czasu i odpowiedzig artystéw na spoleczny
lek, wracajacy tak uparcie, jakby festiwal mial
ukryty klucz. Teatr reagujacy na rzeczywisto$¢
polityczna nie musi by¢ symetryczny wzgledem
przekazow medialnych. Pokazywal mniejszoéci
i byl na rozne sposoby dokumentalny (prawie
nie korzystat z dramatow), czasem kreowat ten-
dencyjne portrety, ale nie konflikt go zajmo-
wal i przyznawanie racji. W kontrze do polityki,
chcial nas roznicowa¢, nie rdznié. Laczyc
w nowe zbiory i indywidualizowa¢ w podgru-
pach. Przedstawic i opowiedzie¢ troche o sobie
nawzajem, zebysmy poczuli, ze nadal mozemy

by¢ razem, rozumiec si¢ i rozmawiaé. W
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